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A literatura, tal como a arquitectura, usa simbolos e linguagens para se fazer
compreender. Os escritores recorrem as memoérias e aos imaginarios
arquitecténicos, de modo a criarem um fio condutor para as suas histérias e darem
um lugar as suas personagens. Através da reflexdo sobre as simbioses literatura —
arquitectura e imaginario — linguagem — espaco, descobre-se que a forma mais
concreta da arquitectura aparecer na literatura € enquanto cenario, mas que
existem outras formas de apreensdo da arquitectura proposta pelos escritores, tais
como, através de pensamentos, de diadlogos, de desejos, do estimulo dos sentidos
perceptivos como o olfacto ou a audi¢do, ou das relagbes das personagens com o
espaco. A arquitectura é ainda usada na literatura para contextualizar uma época
historica, para enfatizar uma absurda condicdo humana, para fazer habitar as
personagens, para servir de contentor a recordagcfdes ou até, para ser protagonista.

Sendo o objecto literario fruto da projeccdo da vida real e sendo a
arquitectura objecto de leitura, somos conduzidos ao objecto habitado ou sonhado
pelo escritor, observamos as relagbes do ser humano com o espaco habitado,
onde encontramos paralelismos entre as historias e as nossas vivéncias espaciais.

A literatura desencadeia ideias, inspira 0s arquitectos e permite-lhes
conhecer a diversidade de individuos a que se destinam as suas obras, decifrando
comportamentos, habitos e diferentes culturas, idealizando arquitecturas,
antevendo sucessos e precavendo fracassos.

A palavra € um instrumento para criar espaco, cidade, arquitectura...

Palavras-chave: simbolo, linguagem, espaco, imaginario, memoria, percepcao.



The literature, such as architecture, uses symbols and languages to make
itself understood. The writers attempt memories and imaginary architecture, in
order to create a thread to their stories and give a place to their characters.
Through reflection on the symbiosis of literature — architecture and imaginary —
language — space, one finds that the most concrete architecture in the literature
appear as scenario, but there are other ways of understanding the architecture
proposed by writers such as through thoughts, dialogue, desires, perceptual
stimulation of the senses like smell or hearing, or relationships of the characters
with space. The architecture is still used in the literature to contextualize a
historical age, to emphasize an absurd human condition, to inhabit the characters,
to serve as containers of memories, or to be the protagonist.

Being the subject of literary fruit of the projection of real life and the
architecture is the subject of reading, we are led to the subject by the writer lived or
dreamed, we observed the relationship of humans to the living space, where we
find parallels between the stories and experiences of our space.

Literature triggers ideas, inspire architects and lets them know the diversity
of individuals intended their work, deciphering behavior, habits and different
cultures, idealized architectures, anticipating successes and avoiding failures.

The word is a tool to create space, city, architecture...

Keywords: symbol, language, space, imagination, memory, perception.



.01 — Abstracgéo.

“Na vida, o essencial é fazerem-se juizos a priori sobre tudo. Com efeito as massas erram,
e os individuos tém sempre razdo...S06 existem duas coisas: o amor de todas as maneiras, (...), e a
musica (...). O resto deveria desaparecer porque o resto é feio, e as poucas péaginas de
demonstracdo que se seguem extraem toda a sua forca ao facto de a histéria ser inteiramente
verdadeira, ja que a imaginei de uma ponta a outra. Na esséncia, a sua realizagao propriamente
dita consiste em projectar a realidade numa atmosfera obliqua e aquecida sobre um plano de

referéncia irregularmente ondulado e que revela distorcéo.” *

' VIAN, Boris — A Espuma dos Dias. 32 Edig&o. Lishoa: Frenesi, 1997, p.11. Prélogo do autor.
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Para a escolha do tema desta dissertacdo foi, absolutamente, decisiva a
minha curiosidade e paixao pela literatura. Os livros séo uma preciosa companhia
desde que aprendi a ler e ofereceram-me a oportunidade Unica de viajar
imaginariamente por este e por outros mundos, de conhecer outras culturas e
outros modos de vida, outras formas de ver e de pensar; e de ter uma ideia global
do Mundo e do Homem. As histérias fazem-me sonhar e permitem-me
experimentar viver na pele de outros e aprender através dessas experiéncias. “A
imaginag&o aumenta os valores da realidade”.> Quem tem imaginagéo, nunca se enfada!

Assim, tal como a arquitectura, a literatura tem um papel primitivo e vital na
minha existéncia. Ndo me teria atrevido a abordar este tema se ndo me tivesse ja
perdido em grande parte das obras literarias seleccionadas, o que significa que
trabalho, inadvertidamente, desde a primeira leitura, ao encontro deste tema e da
construgdo do espaco imaginario arquitectbnico em fungdo de memorias e
vivéncias literarias, arquitectonicas e cinematogréficas. Parte dominante do desafio
foi também transmitir ideias sobre um acto tdo pessoal e solitario que a leitura
ocupou e que nunca propus partilhar.

Calvino afirmou que, ler pela primeira vez um grande livro em idade madura
€ um prazer extraordinario: diferente daquele que se tem ao Ié-lo na juventude. A
juventude comunica a leitura, tal como a qualquer outra nova experiéncia, um
sabor e uma experiéncia muito especiais, enquanto na maturidade se apreciam
muitos mais pormenores, niveis e significados. De facto, descobri na releitura dos
livros escolhidos, detalhes a qual ndo tinha prestado anteriormente atencdo. O
encontro com o mesmo livro € um novo acontecimento. As histérias ndo mudaram,
mas eu mudei e poderei descobrir a cada leitura dos mesmos, novos detalhes,

novas interpretagbes e diferentes visdes, porque “Um classico é um livro que nunca

acabou de dizer o que tem a dizer”.?

2 BACHELARD, Gaston — A Poética do Espaco. 12 Edi¢do. 72 Tiragem. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005, p.23.

3 CALVINO, Italo — Porqué ler os classicos? Lisboa: Editorial Teorema, 1994, p.9.



ll#

Esta dissertacdo fundou-se no objectivo de ser um exercicio divertido e
reflectivo sobre a constru¢cdo mental de espagos arquitecténicos através da leitura
de obras téo distintas como A Metamorfose (1916) de Franz Kafka, A Espuma dos
Dias (1947) de Boris Vian, Os Passos em Volta (1963) de Herberto Hélder, Ensaio
sobre a Cegueira (1996) de José Saramago, entre outras.

Nesta dissertacdo, procurou-se decifrar os simbolos arquitectonicos
utilizados nos escritos e dar resposta a questdes relacionadas com as simbioses
entre literatura — arquitectura e imaginario — linguagem — espago. Recorreu-se ao
imaginario e ao caracter experimental da arquitectura para construir, identificar e
interpretar imagens e estilos arquitectonicos nesses escritos. Procuraram-se assim
alusbGes a arquitectura nas obras literarias seleccionadas, ndo sé sob a forma de
cenérios, mas também através de pensamentos, sentimentos ou reac¢des a um
espago ou objecto arquitectonico; ou, outras formas de relagdo com a arquitectura.

Para a seleccdo dos livros, contribuiu também a memdria individual e
colectiva das obras lidas. Outros requisitos para a escolha das obras literarias
foram também, a forte sugestdo de ambiente, do espaco e de outros factores
relevantes para a construgdo do espago arquitecténico, tais como a cor, a luz, o
cheiro, 0 som ou o tempo.

As diversas reflexdes basearam-se também na associagdo de textos a
objectos arquitectonicos e na tentativa de responder a varias questdes, tais como,
se 0s escritores quando entregues ao processo criativo, se projectam espagos por
eles imaginados, se recorrem a espagos vividos ou se, pura e simplesmente,
ignoram as relagcdes entre 0s espagos percorridos pelas suas personagens.

Sendo o objecto literario fruto da projeccdo da vida real e sendo a
arquitectura objecto de leitura, este estudo observa, também, as relacdes do
Homem com o espaco habitado, encontrando paralelismos entre as historias e as
nossas vivéncias espaciais, podendo conduzir ao objecto habitado pelo escritor.

N&o se restringiu 0 tema a um estilo literario ou arquitecténico, a um espago

geografico ou historico, a um escritor ou a um arquitecto, ignorando restricoes e



assumindo o risco de puder ser superficial ou confuso; o que se pretendeu com
esta dissertacdo foi ser abrangente o suficiente para conseguir debater alguns
possiveis elos e formas como a arquitectura e a literatura se envolvem, e ndo na
dissecacéo das obras propriamente ditas; denotando, no entanto, a dificuldade de
combater a dispers@o e conseguir a coesdo das ideias tratadas. Também, ndo se
pretendeu restringir o estudo a descricdes de cenarios arquitecténicos, tendo se
dado primazia aos efeitos provocados pela arquitectura no Homem.

As referéncias literarias e arquitectonicas poderiam ser muitas outras e muito
diferentes. O objectivo desta demanda foi apreender acima de tudo as
possibilidades sem as limitar, porque se parte do principio, que as possibilidades
de interacgOes entre arquitectura e literatura séo infinitas, e muitas outras havera
por descobrir. Devido a necessidade de encerrar os temas, lamenta-se por um
lado, que muitas obras literarias ndo tenham aqui lugar, como é o caso de A Rua
dos Crocodilos (1934) de Bruno Schulz, Anoiteceu no Bairro (1946) de Natélia
Correia, A Montanha Magica (1924) de Thomas Mann, A Campéanula de Vidro
(1963) de Sylvia Plath ou Ficgbes (1944) de Jorge Luis Borges; e outras aqui
abordadas, se lamenta n&o puderem ter sido mais aprofundadamente analisadas
como mereceriam.

Desprezou-se a vantagem na escolha exclusiva de textos de autoria
portuguesa, 0 que minimizaria o risco de chegar a deficientes interpretagcbes ou
erradas ilagbes advindas de perdas de informacdo ou de ma traducdo, mas que
restringiria possibilidades na forma de ver arquitectura na literatura. Poder-se-ia
afirmar que ndo ha verdade nesta tarefa: um leitor japonés, que nunca tenha visto
ou entrado numa casa portuguesa, ao ler um livro de Eca de Queirés, imaginara
com certeza os espagos da obra, diferentes do leitor portugués; assim, como o
leitor portugués a viver no século XXI, dificilmente captard com profundidade, de
gue forma o ambiente de terror criado pelo Segunda Guerra Mundial, tera
influenciado o imaginério arquitecténico de um escritor judeu checo; se na histéria,
ndo houver qualquer definicdo de arquitectura, o cenario imaginado pelo leitor
distancia-se ainda mais do cenéario imaginado pelo escritor; no entanto, nem a

arquitectura nem a literatura se encerram, destinam-se a qualquer um que tenha



oportunidade de as vivenciar, além de, abrirem portas no campo do sonho. Todas
as ideias reunidas servem o propdsito de conhecer melhor o mundo arquitecténico,
ndo se pretendendo globalizar ou aglutinar arquitecturas, mas antes, distinguir
conceitos e ideias, e reconhecer diferentes linguagens e identidades.

A analise dos textos foi apoiada por biografias, histéria, critica e teoria da
arquitectura, escritos de filosofia, semiética, fenomenologia e de psicologia da
arquitectura.

A partir da procura da génese e dos significados arquitectonicos de cada
uma das obras literarias seleccionadas, extrairam-se palavras-chave. Cada
palavra-chave tem por objectivo sintetizar a simbiose ou o elo de ligacdo entre a
obra literaria e a obra arquitecténica. As palavras-chave nomeiam os capitulos.
Cada um dos capitulos enuncia a sua pretensdo através de um conceito ou
definicdo compilada de vérias enciclopédias, seguido de um pensamento ou
excerto de um texto. A mesma obra pode aparecer em diferentes capitulos,
dependendo do numero de significados relevantes que guarda ou numero de
palavras-chave a si associadas. Cada um dos capitulos deixa, por fim, o rasto do
fio condutor para o capitulo que o sucede e uma pista sobre 0 que a seguir se
avizinha.

Os capitulos ndo se encontram, intencionalmente, agrupados por temas,
porque apesar da ligacdo aos capitulos que os antecedem ou o0s sucedem,
permitem ser lidos isoladamente, como se de crdnicas, ensaios ou contos se
tratassem. Para facilitar a interpretacdo de uma obra literaria, da qual pode haver
analises dispersas pelos diversos capitulos, apresenta-se no fim, um indice
onomastico.

Torna-se assim objectivo, de certa forma, usar esta dissertagdo como um
exercicio para conseguir estruturar ideias, torné-las coerentes e tentar perceber os
processos que permitem dominar mecanismos de sintese, de forma a atingir uma
coeréncia entre o pensamento e a accao, entre a ideia e a criagao.

Podendo ser interpretado como um ensaio que faz uma breve abordagem a
temas dispares, esta dissertacdo langca muitos temas que poderiam por si SO

conduzir a muitas outras dissertacoes.



Parte destas obras literarias foram objecto de adaptacdo a obra
cinematogréfica e, ou televisiva, cuja visualizagdo foi evitada antes da leitura dos
respectivos textos, a fim de evitar viciar a imaginacdo com determinadas imagens,
e assim, isentar a interpretagdo. Nas adaptacdes para cinema ou televiséo, o texto
€, geralmente, alterado e, necessariamente, encurtado. Nestas, ha a necessidade
de contar a histéria num determinado espaco de tempo, e de acordo com a
disponibilidade de recursos materiais e financeiros. Os edificios e espagos que
servem de cenario, ndo sao necessariamente os mesmos descritos e referenciados
nos textos. Assim, dependendo dos recursos e intengdes do filme, sonegam-se ou
alteram-se diadlogos, personagens, espacos e tempos, resultando no
desvirtuamento ou subversao, favoravel ou nédo, do livro.

As ilustracbes pretendem representar simbolicamente as ideias que
nomeiam o0s capitulos ou que estruturam as historias, fornecendo possibilidades
imagéticas ou de cenarios, irrelevando muitas vezes, a auséncia de um
apontamento explicativo quanto a sua histdria e significado propriamente dito.

Verbalmente, optou-se, por vezes, por contar as histérias no tempo
presente, independentemente do seu modo, com a intengéo de transportar o leitor
para o espaco da histéria no momento em que a |é, tendo sido ignorado o tempo
verbal original da obra literaria de onde foram retiradas.

N&o se tratando de uma dissertagdo sobre literatura, mas acima de tudo
sobre arquitectura, pretendia-se inverter o exercicio, analisar e reflectir sobre a
leitura de obras arquitectonicas, que observadas despertam e inspiram ou néo, a
literatura. No entanto, com a consciéncia que, tal busca néo caberia nesta
dissertagéo, esta culmina no capitulo intitulado de Matéria.

Matéria resulta da procura de sugestivas e possiveis correspondéncias entre
um objecto arquitectdénico e um texto, como se, por hipétese, nos preparassemos
para construir o cenario de um filme ou de uma peca de teatro baseado nessa
histéria. Matéria é também um predmbulo a conclusao, reunindo algumas ideias

dispersas ao longo da dissertagédo, que fazem ponte entre imagem e texto.



“A arquitectura € porosa como a pedra. A construcdo e as actividades interpenetram-se em
péatios, arcadas e escadas. Em tudo se preservaram espacos que podem transformar-se em
cenarios de imprevisiveis constelagbes de acontecimentos. Evita-se o definitivo, a marca
inalteravel. Ndo ha situacdo que esteja prevista para sempre tal como é, nenhuma forma pretende

ser «assim e ndo de outro modo». E assim que vai nascendo a arquitectura, o elemento mais

marcante do ritmo da comunidade.” *

A arquitectura e a literatura sé&o dois universos criativos que nem sempre se
entendem na dificil tarefa de modificar e inventar a realidade de cada dia. Por um
lado, a arquitectura corre o risco de ndo compreender e n&do conhecer o
destinatario das suas obras, e por outro lado, a literatura pode ndo compreender a
arquitectura, ndo contemplar as formas que dao abrigo ao Homem e ignorar os
seus significados.

Através da literatura, o arquitecto tem a oportunidade de conhecer a
diversidade de individuos a que se destinam as suas obras e saciar a infatigavel
atencao aos factos da vida e o apego do querer saber e fazer. A literatura € uma
Optima fonte para descobrir comportamentos, formas, fracassos, éxitos e
possibilidades da arquitectura. As histérias podem, também, desencadear ideias e
inspirar os arquitectos.

Através das infinitas possibilidades e potencialidades da arquitectura, o
escritor poderd enriguecer as suas histdrias, contextualizando-as num espaco e
num tempo, oferecendo ao leitor a oportunidade de vivé-la duma forma sensitiva,
imaginativa e experimental.

Assim como a arquitectura tem capacidade para intervir no comportamento
de quem a vive, a literatura tem o poder de mudar mentalidades, podendo fazé-lo
através da arquitectura.

A literatura deixa marcas na Histéria acerca da evolucdo da arquitectura.

Diferentes narrativas permitem vivenciar, conhecer e compreender a arquitectura.

4 BENJAMIN, Walter — Imagens do Pensamento. Edi¢céo 0992. Lisboa: Assirio e Alvim, 2008, p.127.



Uma histéria que viva através de uma arquitectura, permite ao leitor, a um
tempo diferente, compreender a sua origem, revivé-la e recria-la. Ha espaco infinito
no imaginario, tanto do escritor como do leitor, para contemplar formas e
experimentar os diferentes espacos de uma histéria. Se um leitor visitar uma
arquitectura que leu numa histéria, podera ndo s6 imaginar-se na pele das
personagens, como confrontar as memoérias do seu imaginario com a realidade.

Por outro lado, esta mesma arquitectura podera inspirar outras histérias.

.02 - A passagem do tempo. Via del Corso, Roma, 2000.

As profissbes de argumentista e de arquitecto assemelham-se muito®,
porque ambas tém, que ter em conta, uma narrativa onde se desenvolvem
episédios, nos quais se fazem montagens para se tornar interessantes; e, se criam
sequéncias que introduzem expectativa na experiéncia.

Tanto a arquitectura como a literatura perpetuam-se em relacdo ao Homem.
O autor morre e as obras ganham as suas proprias vidas, sobrevivendo-lhe e
falando por si. As personalidades e historias de vida dos seus autores chegam a
ser consideradas irrelevantes e as memoérias destes se dissipardo através dos
tempos, como acontecia até ao Renascimento, em que o Individuo vivia no

anonimato, nao era considerado e valorizado, ao invés da sua obra; ao contrario do

® Observagdo de Rem Koolhaas no filme: HEIDINGSFELDER, Markus, TESCH, Min — Rem Koolhaas. Uma
espécie de arquitecto. Alemanha: Midas - Filmes, 2007, 09:15. O avd de Koolhaas era arquitecto e o pai era

escritor; Koolhaas tornou-se ambos - um arquitecto que escreve, um escritor que projecta.



gue se passa na actualidade, em que o papel dos autores €, por vezes,
sobrevalorizado. Assim, tanto a arquitectura como a literatura deixam obras que
permitem perpetuar a memoria dos seus criadores.

Ficcional ou veridica, a escrita pode usar arquitecturas ficticias ou
verdadeiras. Os escritores, quando entregues ao processo criativo da escrita,
podem projectar espagos por eles imaginados ou recorrer a espagos por ele
vividos, assemelhando-se ao processo de concepcao do projecto de arquitectura,
em que o arquitecto é influenciado pelas suas experiéncias e pelas suas vivéncias
arquitecténicas, experimentando, transformando, subvertendo ou usando outras
referéncias.

As potencialidades da arquitectura na escrita sdo imensas, merecendo ser
descobertas e experimentadas. Enquanto ha escritores que tém necessidade de
fazerem as suas personagens habitarem, h& outros que, ou séo insensiveis a esta
demanda, ou ndo sabem fazé-lo. H4 quem consiga colocar as suas personagens
no vazio, ou num determinado ambiente, com determinada envolvéncia e
condicionantes, num determinado lugar; que os crie sem substancia ou metafisicos;
ha outros que observam o quotidiano, uns pensam no passado e outros imaginam
o futuro; uns sdo sensiveis ao minimo, ao préximo e outros ao longinquo e ao
magnifico; ha os que sentem as texturas, e estendem as maos as diferentes
superficies que encontram; h4 os que sentem 0 SOom no espacgo; 0s que sentem 0s
cheiros dos materiais e os que destacam as cores. Ha escritores que preferem os
espacos interiores e outros optam pelos espagos exteriores. H4 romances que
propdem o lugar e outros propdem o paraiso. H4& uns com e outros sem
arquitectura!

A existéncia ou auséncia de arquitectura na literatura ndo é, no entanto, um
indice de qualidade da mesma. A validade de uma histéria € independente da
arquitectura que contenha, da sua quantidade e das suas caracteristicas.

Na maioria das obras literarias onde existe arquitectura, esta aparece como
cenario, sendo apenas citada e a sua presenca indicada de passagem,
apresentando-se como acessoério, com pouco significado, usado exclusivamente

como fundo compositivo da histoéria. A arquitectura €, assim, vivida enquanto cena



e ndo ha reflexdo por parte do autor acerca do seu significado, ou seja, na maior
parte das vezes, ndo ha pensamento arquitectonico.

O pensamento arquitectonico é uma reflexdo sobre a arquitectura, e nédo
pode ser verdadeiramente compreendido e apreciado, se desvinculado de outros
pensamentos e das outras realidades que constituem a obra escrita, tal como, a
arquitectura ndo pode ser convenientemente estudada, isoladamente, ignorando a

sua envolvéncia e a sua simbiose com outras doutrinas.

“Aluguei entdo um quarto no sexto andar de um prédio nas traseiras da Sé. Conhecem
esses edificios velhos, com patamares e cancelas insélitas, subitas derivag6es de corredores e
escadas de trés degraus partindo da escada principal para uma porta enigmatica, pintada de
castanho-escuro e com uma aldraba monstruosa? Admiro a inutil imaginacéo desses arquitectos e
construtores. Atras das portas castanhas mora um ndmero inconcebivel de pessoas. Ouve-se o tinir
da louga, uma crianca que chora, um balde de agua despejado, os gritos agudos das mulheres.
Depois, uma voz fala grosso. N&o se percebe o que diz. Uma porta bate. Ha gente no corredor. Vai-
se ver. Nada. Ninguém. As pessoas perdem-se nos desvaos, degraus, cotovelos, nas penumbras
da casa confusa. Estd-se completamente sé no meio dos outros. Os pétios sdo de pedra
enegrecida, o puxador de ferro da porta oxidou-se pelos anos fora. H4 uma solidez ingénua e
sombria em todas estas coisas, um grave anonimato esparso. Tudo me comove e torna humilde: o

corrim&o sujo, os degraus gastos, os caixotes do lixo amontoados a entrada.” ®

Um tipo de cenario é quando a arquitectura surge como fragmento de
museu, aparecendo enquanto monumento, praga ou frente de rua. Geralmente, as
descricbes muito rigorosas da arquitectura ndo interessam aos escritores, e
acabam por se tornar por vezes, enfadonhas para os leitores. Antes lhes
interessam o enredo da historia, 0os sentimentos e emog¢des que possam encontrar
nas suas personagens e um final moral e conclusivo. Também por vezes, ndo
interessa repetir a realidade, restringindo-se a historia, a sugestdo do espago e do
seu ambiente.

No romantismo e no realismo’ foi privilegiada a utilizacdo da arquitectura

enguanto cenario literario, como se pode vivenciar nas obras de Almeida Garrett,

6 HELDER, Herberto — Os Passos em Volta. 92 Edigao. Lisboa: Assirio e Alvim, 2006, p.69.

" Movimentos intelectuais e culturais do século XIX, importados da Europa, nomeadamente da Franca.



Alexandre Herculano, Antero de Quental, Julio Dinis, Eca de Queiroz, Camilo
Castelo Branco, Gustave Flaubert, Charles Baudelaire, Alphonse Daudet, Honoré
Balzac, Emile Zola, Victor Hugo, Charles Dickens, Henry James, entre muitos
outros. A descricdo da arquitectura da época permite contextualizar a historia e
criar o ambiente pretendido para o drama ou romance, enquadrando 0s costumes

gerais da sociedade e a vida que lhes é contemporanea.

.03 - O gato. Raul Lino - ilustragdo para poema de Afonso Lopes Vieira, 1911.

Em Os Maias (1888) de Eca de Queirds, a Casa do Ramalhete ou
simplesmente, 0 Ramalhete € a residéncia da familia Maia, na Rua de S. Francisco
de Paula, no bairro das Janelas Verdes em Lisboa; devendo o seu nome ao grande
ramo de girassois atado por uma fita, representado num painel de revestimento de
fachada em azulejo, no lugar heraldico do escudo de armas. Apesar do floral e
fresco nome de vivenda campestre, o Ramalhete apresenta-se como um sombrio

casardo de paredes severas, com uma fila de estreitas varandas de ferro no
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primeiro andar, e com uma timida fila de janelas pequenas no beirado do telhado,
assemelhando-se a um colégio de Jesuitas, com uma sineta e uma cruz no topo.

Em 1875, Afonso da Maia resolve instalar-se no Ramalhete com o seu neto
Carlos, recém-formado em medicina, tornando-o esplendoroso; ap6s a morte de
Afonso, o Ramalhete entra em decadéncia; e em Janeiro de 1887, apés uma longa
viagem de dez anos, Carlos reencontra-o frio e abandonado. No tempo desta
histéria, h4 todo um ambiente de fatalidade familiar associada ao Ramalhete, que
recebe trés geracdes de uma familia, acabando por presenciar o amor incestuoso e
tragico entre Carlos da Maia e Maria Eduarda, e a morte do avé destes, Afonso da
Maia, como consequéncia do desgosto sofrido; esta casa vive da opuléncia a
decadéncia.

Eca de Queirés usou o seu deslumbramento pela civilizagdo inglesa, na
decoracdo d’ o Ramalhete, entregando-a a um mestre inglés e preterindo o artista
portugués. A presenca estrangeira no romance, nomeadamente a inglesa, parece
ter uma importancia que ultrapassa a simples referéncia espacial. Em Os Maias,
Eca revelou as suas criticas demolidoras a Portugal, que tudo importa, desde leis,
ideias, filosofias, ciéncias, estilos, industrias, modas, a maneiras; apresentando
esta tendéncia como a causa responsavel pela geracdo de todos os males que
afligiam a sociedade portuguesa. Eca distinguiu o pais fisico, de belas paisagens,
do pais social, enfatizando o grotesco das suas personagens e da sua mesquinha
sociedade, acusando-a de tacanha, diletante, embevecida por tudo o que era
estrangeiro, de inactiva e inatil. Na arquitectura, € projectada a fraqueza social,
resultando na estrangeirizacédo de fachada, fruto da tentacdo de copiar o que de la
fora se deslumbrava e do qual ndo se assimilava os seus aspectos mais fecundos.
O velho Portugal desaparecera, renegando os seus profundos valores, e nédo
conseguira mais do que uma transformacdo de fachada, fazendo dela uma
caricatura da sociedade moderna.

Os Maias tém lugar, quase por inteiro, na cidade de Lisboa, que surge como
a capital provinciana de um pais de periferia, que sonha com as grandes
metrépoles e os seus encantos, sofrendo-lhes as influéncias e copiando

desastradamente os habitos. De Portugal, também Sintra e Olivais sdo evocadas



através das escapadelas da capital pela burguesia; Coimbra surge pela exigéncia
da formatura de Carlos em Medicina; em Santa Olavia, h& a quinta da familia Maia,
onde Afonso se refugia apds o suicidio de Pedro, e onde Carlos se refugia, apds
descobrir que Maria Eduarda é sua irmd; e do estrangeiro, surgem ltalia, Inglaterra
e Franga como terras de exilio e sonho de evasdo das personagens. Os espagos
publicos de convivio social representam ainda, uma espécie de palco nacional,
onde desfila a sociedade lisboeta, que simbolicamente, representa o pais, gerando
ambientes que propiciam a critica de costumes.

Em Os Maias encontra-se o primeiro embrido da tese de As Cidades e as
Serras (1901), segundo o qual é na simplicidade do campo que se encontra a cura
para os males da hiper-civilizagdo. Nesta obra, Eca oferece ao leitor uma viagem
gue o conduz a uma reflexdo sobre as diferengas entre a vida na civilizagédo e a
vida campesina, e portanto, a dicotomia urbano e rural. O desejo de fugir da cidade
e ir para as serras, abdicando das regalias e beneficios da cidade e renunciando a
forca da demanda da civilizagdo, surge como um sinal de meia-idade e da busca
de recuperar valores imateriais.

Também Viagens na Minha Terra (1843) de Almeida Garrett € uma obra
literaria em que 0s cenarios arquitecténicos por onde as personagens passam e se
deparam, servem de pretexto para as viagens interiores do autor, através de
divagacdes pela politica, histéria, filosofia, moral, entre outras, transparecendo o
desencanto deste pela situacdo do pais em decadéncia. Esta obra apresenta-se
como um romance e ao mesmo tempo, como um livro de viagens que celebra o
cenario idilico do Vale de Santarém.

N&o tem sentido pensar o Homem sem o0 seu ambiente arquitectonico. O
gue é humano tornou-se arquitecténico e o que € arquitecténico tornou-se humano.
O Homem mantém com o ambiente arquitectonico uma relacdo semidtica, uma
relacdo fetal em mutua interactividade evolutiva, dinAmica e incessante. Dai que,
seja dificil identificar a auséncia de arquitectura numa historia, pois apesar do
escritor ndo a lembrar, o leitor pode fazé-lo. Para além da interac¢éo entre o que
esti escrito e o que foi lido, h4 o espago sem limites para a memdria e para o

imaginario.



A fantasia € a faculdade humana mais livre de todas, podendo ndo ter em
conta a viabilidade ou o funcionamento daquilo que pensou, e resultar em algo
impossivel e absurdo. A invengéo utiliza a mesma técnica que a fantasia, mas sem
se preocupar com a vertente estética. Ja a criatividade € a utilizagao simultanea da
fantasia e da invencd@o. A imaginacdo é o meio de tornar visivel o que pensam a
fantasia, a invencdo e a criatividade. Tanto o escritor como o arquitecto podem e
devem fantasiar livremente, mas o segundo tem maior responsabilidade na tarefa
de usar a criatividade e a imaginacé@o para concretizar a ideia e transforma-la em
matéria e espaco de vivéncia para o Homem. Assim, o arquitecto cria espaco fisico
e 0 escritor cria espaco psicolégico. O arquitecto cria arquitectura tangivel e o

escritor cria espaco intangivel.

.04 - O imaginario da cidade. Desenho de Cristina Vargas, 2004.

Tanto a literatura como a arquitectura podem ter origem no sonho e na
fantasia, e podem fazer sonhar e fantasiar. O produto da fantasia, tal como o da
criatividade e o da invencéo, nasce de relagbes que o pensamento cria com aquilo
gue conhece. A fantasia sera assim, mais ou menos activa, consoante o individuo
tenha mais ou menos possibilidades de criar relacdes, dependendo portanto, dos

meios culturais e vivenciais que o individuo disponha.



A fantasia € livre de pensar em coisas absolutamente inventadas, que
jamais existiriam antes, mas ndo se preocupa em aferir se o0 que pensa é realmente
novo. Apesar de o resultado ser novo para uma pessoa dotada de fantasia, pode
ndo ser uma verdade absoluta. Varios tipos de fantasia se revelam tanto na
literatura, como na arquitectura, tais como as de inversdo, de fusdo de elementos
diferentes num Unico corpo, as mudangas de cor, de matéria, de lugar, de funcéo,
de movimento, de dimensé&o ou de peso de um objecto, e outras.

A arquitectura preocupou-se com o sonho numa dupla vertente: o interesse
por um lugar que ja existe, onde o ser sente prazer; e o interesse pelo sonho como
possibilidade ou antecipagéo da realidade, familiarizando-se com o verbo projectar.

Ha escritores que, apesar de ndo se perderem em descricbes e detalhes,
conseguem transmitir o espago vivido através da sugestdo e deixar 0 resto
entregue a imaginacao do leitor. O objecto imaginado é diferente, certamente,
porque o escritor viveu diferentes experiéncias das do leitor.

Na auséncia de imagens, o leitor fica entregue ao poder da palavra e do seu
imaginario. Sao infinitas as possibilidades e as interpretacdes de quem sonha e
imagina. E um exercicio magico, como o de converter musica ou poesia num
objecto de arquitectura. “O pensamento pensa e a imaginagéo vé!” ®

O escritor pode também, atribuir o seu pensamento arquitectdénico as
personagens criadas. E um recurso que se pode encontrar nas obras de José

Saramago.

“O viajante ndo sabe quem é o arquitecto, nem entrou nas casas para saber se ao génio de
fora correspondem acertos de dentro, mas deixa aqui o seu louvor.
N&o é todos os dias que se encontra gente a entender assim o espago, a cor, a atmosfera, a

ligacdo que tudo ha-de ter a tudo.” °

José Joaquin Parra Bafion', na sua tese de doutoramento intitulada

Pensamento Arquitecténico na Obra de José Saramago (1999), argumenta o que 0

8 MUNARI, Bruno — Fantasia. Lisboa: Edic¢des 70, 2007, p.21.
o SARAMAGO, José — Viagem a Portugal. 212 Edicao ilustrada. Lisboa: Editorial Caminho, 2003, p.88.

10" Arquitecto e professor da Universidade de Sevilha, de nacionalidade espanhola (1962).



titulo anuncia: a justificagdo da existéncia de um pensamento que, por se ocupar
em reflectir sobre a arquitectura se denomina arquitectonico, e a demonstragédo de
gue este existe na obra de José Saramago. José Bafion estudou minuciosamente a
obra de Saramago, ndo s6 nos seus romances e contos, como em livros de
viagens, cronicas jornalisticas, diarios, poesias, teatro e registos de entrevistas e
conferéncias, de modo a, analisar todos 0s conceitos relacionados com a
experiéncia e com o exercicio da arquitectura, e com a reflexdo sobre nocao,
proposta, conteudo e aparéncia da arquitectura; e por fim, a maneira que
Saramago a usou para a entender e a forma como a narra. José Bafon defende
Saramago como sendo dos poucos escritores que nao foi indiferente a arquitectura
na totalidade dos seus romances.

“Consciente de que a arquitectura pode acontecer na palavra, de que a escrita € um dos
seus sistemas de construgdo, os seus romances ndo a camuflam, mas convocam-na; ndo a
marginalizam, mas tornam-na protagonista. Em todos os seus romances h& arquitectura: publica ou
privada, colectiva ou individual, doméstica ou n&o; casas e monumentos, paisagens e cidades,

moveis e vestidos, dormitdrios e janelas, projectos e sonhos. As suas arquitecturas sdo sempre

possiveis e verosimeis, ha sempre alguém implicado.” **

O escritor pode também, narrar ou imaginar a vida de um arquitecto. O
Arquitecto (2007) de Rui Tavares é uma peca sobre o fracasso, o sucesso e as
consequéncias involuntarias das nossas acg¢des, ndo s6 enquanto arquitectos, mas
também, enquanto seres humanos. O Arquitecto conta a historia do arquitecto
Minoru Yamasaki (1912-1986) e de duas das suas obras mais conhecidas, o Pruitt

— lgoe” e o World Trade Center”. Nesta peca, todos o0s acontecimentos,

1 BANON, José Joaquin Parra — Pensamento Arquitecténico na Obra de José Saramago, acerca da

Arquitectura da Casa. Lisboa: Editorial Caminho, 2004, p.20.

2 0 grande conjunto urbanistico, construido em 1955, segundo os principios modernistas (edificios de
apartamentos em altura, grandes areas publicas, corredores de acesso a espagos colectivos) foi considerado
um icone do falhanco: tinha elevados indices de violéncia e criminalidade e depredacéo das areas comuns; foi
implodido em 1972.

13

Projectado na década de 1960; construido entre 1966-1973; destruido nos ataques terroristas de 11 de
Setembro de 2001.



personagens e relacdes entre personagens e entre acontecimentos sdo reais;
apenas os dialogos entre Minoru Yamasaki € o seu amigo Moreland Griffith Smith
(1906-1989), também arquitecto, s&o ficcionados. Minoru Yamasaki foi um
arquitecto amaldicoado pela Historia, pois ficou mais célebre pelas obras que lhe
destruiram, do que pelas obras que construiu. Nos didlogos imaginados entre
Yamasaki e Moreland, sdo comentadas e discutidas ideias sobre os seus trabalhos
e sobre arquitectura, construida ou idealizada. Esta peca exemplifica uma das
potencialidades da arquitectura na literatura, a semelhanca dos romances
historicos, em que a ficcdo se mistura com a realidade — podendo a vida do
arquitecto ser, ndo so biografada, como romanceada, na busca de compreensao e
interpretacdo das suas ideias e dos seus projectos.

N&o s6 a arquitectura pode inspirar 0s escritores, como 0s escritores podem
inspirar 0s arquitectos. “O vidro colorido destréi o 6dio” € um dos aforismos inscritos na
fachada do Pavilhdo do Vidro na Exposi¢cdo de Werkbund em Colonia, em 1914.
Este pavilhdo — criado pelo arquitecto alem&o Bruno Taut (1880-1938) — foi
considerado como a manifestagdo de uma nova tendéncia expressionista da
arquitectura alema, apresentando-se sob a forma de um tambor poligonal com
paredes de tijolos de vidro e cupula de vidro facetado, sobre uma plataforma de
betdo. Os aforismos sdo do escritor Paul Scheerbart (1863-1915), autor de
romances e poemas fantasticos, que Taut venerava como o “grande e Unico poeta
da arquitectura”. Scheerbart desenvolveu na sua escrita — e particularmente, no
seu livro A Arquitectura Cristalina (1914) — a ideia da mudanga da arquitectura do
tijolo pela do vidro, para deixar entrar nas casas, a luz solar, a luz da lua e das
estrelas, pondo fim ao caracter encerrado dos espagos de vivéncia; como se a terra
se vestisse de esmaltes e diamantes, de modo a transformar radicalmente a face
do mundo e elevando a cultura humana a um nivel mais elevado.

Ao longo dos tempos, muitos foram os arquitectos que usaram a escrita para
transmitir as suas ideias e 0s seus projectos, contribuindo para o discurso e
discusséo arquitectonica, através de registos muito diversificados e com diferentes

graus de formalidade.



A Viagem do Oriente (1914)* foi, coincidentemente, o primeiro e o Ultimo
livro escrito por Le Corbusier. Em 1965, ele dedicou-se a rever o manuscrito em
gue relatou e ilustrou as experiéncias da viagem realizada em 1911, através dos
Balcas, Atenas e Istambul, quando tinha vinte e trés anos. Durante a viagem, Le
Corbusier manteve um caderno onde anotou as suas impressdes e onde realizou
uma série de desenhos que tinham por objectivo ensina-lo a olhar e a ver, caderno
este que serviu de base para os textos que constituem o livro. Este foi o seu
primeiro esforco em ordenar e registar observagdes e impressdes, pensando no
potencial leitor. Os conhecimentos apreendidos desta viagem, e de outras,
percorreram 0s seus manifestos, entre eles, Por uma Arquitectura e Urbanismo, e
influenciaram os seus projectos.

As Curvas do Tempo (1998) de Oscar Niemeyer é um livro sobre as coisas
importantes da vida: a amizade e a solidariedade. Através das suas memodrias, 0
arquitecto evoca o ambiente familiar e conta-nos, com muito humor,
acontecimentos e vivéncias, algumas boémias, com 0s seus amigos, colegas de
escola e de trabalho, entre relatos e reflexdes sobre os trabalhos que realizou. E
uma narrativa que nos leva a observar a vida do autor ndo s6 enquanto arquitecto,
mas também como ser humano.

Sobre um pobre homem rico (1900) de Adolf Loos € a histéria de um homem
rico, que apesar de ter dinheiro, bens, mulher fiel e filhos que causavam inveja, néo
era feliz, porque faltava arte em sua casa. Entdo, o homem contrata um arquitecto
famoso e diz-lhe: “Traga-me arte, arte para as minhas quatro paredes. O pre¢o ndo
importa.” O arquitecto foi a casa do homem rico, deitou fora toda a sua mobilia e
convocou um exército de instaladores, pedreiros, pintores, serralheiros,
marceneiros e agarrou, embalou e guardou a arte entre as quatro paredes. O
homem rico ficou mais do que feliz e orgulhoso da sua nova casa, onde o
arquitecto ndo tinha descurado o mais infimo pormenor e cada objecto tinha o seu
préprio lugar. A casa era muito confortdvel, mas desgastante para a mente. O

homem rico esforgava-se por se acomodar a casa, sem incorrer em nenhum erro,

4 Data em que deveria ter sido publicado, mas que devido a guerra, ndo o foi; foi publicado pela primeira vez
em 1966.



mas com o tempo, por distraccdo, deixava objectos em lugares que nao aquele
para a qual tinham sido previstos. Em algumas ocasides, teve 0 arquitecto que
consultar o projecto, para encontrar o respectivo lugar de uma caixa de fésforos.
Apesar dos inumeros melhoramentos que foram realizados na casa, 0 homem rico
cada vez passava menos tempo em casa, pois precisava descansar de tanta arte.
Como pode alguém viver numa galeria de arte? A arte exigira-lhe sacrificios e os
olhos humedeciam-se ao lembrar-se dos muitos que ja tinha feito e de coisas
antigas da qual se tinha livrado, como o cadeirdo grande onde o0 seu pai costumava
dormir a sesta.

Num dia de aniversario do homem rico, estava este muito feliz, com as
atencdes da familia, quando chega o arquitecto, para verificar se estava tudo em
ordem na casa e para responder a questfes dificeis, como habitualmente fazia. O
dono da casa recebeu-o0 muito satisfeito, mas o arquitecto ignorou a sua alegria,
pois tinha descoberto algo diferente e empalidecera: "Mas que sapatos esta a
usar!”

O dono da casa respirou aliviado, pois 0os sapatos tinham sido executados,
fielmente, de acordo com o desenho do arquitecto: “Mas, senhor arquitecto,
esqueceu-se? Estes sapatos desenhou-os vocé mesmo!”; ao que 0 arquitecto
retorquiu: “Certamente, mas para usar no quarto! Est4 a estragar todo o ambiente
com essas duas manchas horriveis de cor.”

O dono da casa tinha chamado o arquitecto para que este o aconselhasse
sobre a melhor maneira de dispor os objectos que a mulher e os filhos Ihe tinham
oferecido. O arquitecto, ao saber, explodiu: “Como deixou que lhe oferecessem
algo! Nao desenhei eu tudo? Nao previ tudo ja? N&ao necessita de nada mais. Esta
tudo completo.” O homem rico ficou desolado: “E se 0 meu neto me oferecer um
trabalho seu do jardim-de-infancia?”; ao que o arquitecto respondeu: “Entdo, vocé
ndo pode aceita-lo!”

O homem rico passou a sentir-se profundamente infeliz, pois nada mais Ihe
poderia proporcionar alegria, pois para ele nada mais seria criado, nada poderia
comprar ou aceitar. Era-lhe assim negado o futuro, de viver, ousar, transformar-se

e desejar. Era o fim!



Esta histéria de Loos conduz a uma reflexdo sobre o papel do arquitecto, os
seus limites, as suas responsabilidades, as consequéncias das suas ac¢fes ou
intransigéncias; e sobre o poder de oferecer felicidade, ou n&o, e outras emogoes.

Portanto, o mundo da arquitectura pode ser estudado na escrita, para além
das utopias, dos tratados de arquitectura e de outros registos criticos ou teéricos de
arquitectura e urbanismo - derrubando-se barreiras categoricas e sobrecarregando-
se com escritos de outros géneros, as prateleiras das revistas e dos livros da
especialidade; pode-se sonhar com arquitectura através de livros de viagens,
pecas de teatro™, livros infantis ou juvenis® ou até, banda desenhada®’. Por fim, os
sonhos contribuem para a experiéncia arquitecténica, ndo s6 do seu criador, como
do seu utilizador ou contemplador.

N&do €, nem tem que, necessariamente, ser prioritario para a literatura
resolver problemas arquitecténicos, mas a literatura pode assumir 0 compromisso
de colaborar com a arquitectura, no sentido de proporcionar respostas a questdes
gue a arquitectura ndo consegue dar a si mesma e propor alternativas na projecgao
dos seus modelos. Por outro lado, é um imenso desafio para a arquitectura exprimir
através das suas obras, uma histéria ou um pensamento, permitindo ser lida como
um livro.

Para além das interacgfes entre a arquitectura e a literatura, € fundamental
para o arquitecto conseguir dizer claramente as suas intengbes, dominando as
relacdes entre o pensar, o dizer e o fazer; e a partir dai, também conseguir fazer
com que a arquitectura construida concretize as ideias explicadas através das
palavras. Em suma, ndo sé o desenho, mas também a escrita € uma importante

ferramenta de trabalho do arquitecto.

® Um exemplo: A Casa de Bernarda Alba (1936) de Federico Garcia Lorca (1898-1936).
% Um exemplo: Série infanto-juvenil Os Cinco (1942-1963) de Enid Blyton (1897-1968).
1 Um exemplo: Série Les Cités obscures (1983) de Francois Schuiten (1956) e Benoit Peeters (1956).



“Ah, vocé julga que s0 as casas se constroem? Eu construo-me continuamente e construo-o
a si, e vocé faz o mesmo. E a construgdo dura até que o material dos nossos sentimentos se
desfaca e enquanto durar o cimento da nossa vontade. E porque acha que se Ihe recomenda tanto
a firmeza da vontade e a constancia dos sentimentos? Basta que aquele vacile um pouco e que

estes se alterem um nada ou mudem minimamente, e adeus nossa realidade! Apercebemo-nos de

imediato que ndo passava de uma ilusdo nossa.” *®

A palavra e a linha sdo usadas como materiais de construcdo, em sistemas
em que a escrita e o desenho sdo as técnicas de construgdo. Enquanto o
arquitecto constréi a casa imaginaria a partir do desenho, o escritor fa-lo através da
palavra, tornando possivel transformar a literatura em arquitectura e entender a
arquitectura como literatura.

A fase conceptual da arquitectura pertence ao ambito da palavra. A palavra
intervém como instrumento no pensamento, na investigacdo, na expressao, na
comunicacao, na proposta e na construgdo da arquitectura.

Oscar Niemeyer diz* que a base do seu trabalho consiste em — na fase
inicial de concepcdo de um projecto, apds definidas diversas condicionantes,
locais, econdmicas, entre outras — comecar a desenhar até chegar a uma ideia ou
a uma solucao que lhe agrade; entdo, passa a redigir um texto explicativo sobre o
projecto, e se neste texto, ndo encontrar argumentos, volta a desenhar, em busca
de uma nova ideia; e assim sucessivamente, até ficar satisfeito.

Qualquer definigdo ou conceito de arquitectura deve assumir e aceitar que,
também na escrita habita a arquitectura. Parte-se da premissa que, sem a palavra
ndo ha pensamento, e que, sem pensamento ndo ha arquitectura. Nao quer dizer,
no entanto, que exista arquitectura em toda a escrita.

Ao pbés-modernismo, associa-se a proliferacdo de paradigmas teéricos ou de
enquadramentos ideologicos, que contribuiram para a estruturagdo do debate da

teoria de arquitectura. Importados de outros ramos do conhecimento, os principais

8 PIRANDELLO, LUIGI — Um, Ninguém e Cem Mil. 22 Edicé&o. Lisboa : Cavalo de Ferro Editores, 2007, p.42.
19 Documentario: MACIEL, Fabiano - A Vida é um Sopro. Oscar Niemeyer. S. Paulo: Midas - Filmes, 2006,
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paradigmas que modelam a teoria da arquitectura sdo a fenomenologia, a estética
do sublime, a teoria linguistica (semidtica, estruturalismo, pos-estruturalismo e
desconstrucionismo), 0 marxismo e o feminismo.

A relagéo corporal e inconsciente com a arquitectura tornou-se um objecto
de estudo para alguns tedricos por meio da fenomenologia. Martin Heidegger®
sustentou a ideia de que a linguagem modela o pensamento, e que o pensamento
e a poesia sdo necessarios ao habitar, num dos seus trabalhos fenomenoldgicos
de maior influéncia: Construir, Habitar, Pensar. A linguagem é a “casa do ser na qual o
Homem habita”, cabendo ao habitante procurar entender aquilo que a casa lhe diz de
forma dissimulada, sobretudo quando assume a forma poética.

O paradigma fenomenolégico destaca uma questdo fundamental da estética
do sublime — o efeito que uma obra de arquitectura produz no observador —
também manifestada, por vezes, pelos escritores nas suas histérias, através de
definicbes do sublime, como o “grotesco” e o0 “estranhamente familiar”, que
permitem identificar e examinar criticamente o belo, o feio, a repeti¢cdo, a imitagéo e
0 simbdlico.

A teoria linguistica debruca-se sobre a analise da criac@o e da apreenséo de
significados. Por meio da teoria da analogia linguistica, os arquitectos tém vindo a
estudar como o significado é transmitido através da linguagem, aplicando esse
conhecimento na arquitectura. A questdo reside em, até que ponto a arquitectura
ndo € uma conveng¢do, como a linguagem; se o publico leigo em arquitectura
compreende de que maneira as convengdes arquitectdonicas sdo responsaveis pela
construcdo do significado, e se portanto, existe um pacto social na arquitectura; e
como se pode adoptar uma perspectiva linguistica para argumentar que o0s
objectos arquitectonicos ndao tém um significado inerente, mas podem desenvolver
significados por intermédio de convengfes culturais. Assim, além de, o acto
arquitectonico ser uma resposta histérica e cultural; o objecto arquitectdnico € o
fragmento de um todo maior — contextualismo — cujo significado se desenvolve ao

longo do tempo.

20 Filésofo, de nacionalidade alema (1889-1976), um dos mais influentes no século XX.



A semidtica, ou semiologia, e o estruturalismo estudam o modo pelo qual a
linguagem, concebida como um sistema fechado, comunica. A semiética é o estudo
cientifico da linguagem como um sistema de signos que tem uma dimens&o
estrutural (sintactica) e outra, de significacdo (seméntica). As imagens, 0s
comportamentos, 0s sons, 0s objectos e os complexos constituem sistemas de
significacdo e significam muitas vezes, mas ndo de uma forma autonoma: qualquer
destes sistemas se cruza com a linguagem. Na semiédtica € encontrada uma via
para a leitura da arquitectura como um campo de producdo de conhecimentos. Os
arquitectos pés-modernos abracaram a linguistica, como uma maneira de codificar
através de um sistema de signos, o significado arquitectonico. A semidtica teve
também um grande impacte na percepcdo da cidade. Roland Barthes sugere um
processo de leitura da cidade como um texto que aplica um modelo linguistico do
significado derivado das relagdes estruturais entre objectos na cidade.

O poés-estruturalismo é uma metodologia segundo a qual, a verdadeira
natureza das coisas ndo estd apenas nas coisas em si, mas nas suas relagdes com
outras coisas, das quais se pode diferenciar; e, afirma que o significado é
indeterminado, fugidio e inesgotével, e que o mundo é construido pela linguagem.

A desconstrucdo é uma das mais importantes manifestacdes do poés-
estruturalismo. Jacques Derrida analisa as operagdes retéricas (como a metafora)
para demonstrar a suposta base ou fundamento da argumentagédo, mostrando
como cada conceito foi construido; especula sobre o que constitui a arquitectura da
arquitectura, e questiona “se a arquitectura é usada como metafora fundamental para outros
sistemas de pensamento como a filosofia, em que se apoia a arquitectura?” Bernard Tschumi
interessa-se pelo texto arquitecténico como algo ilimitado, que ndo se encontra
compreendido no interior de disciplinas e géneros tradicionais, mas ao contrario,
atravessa as fronteiras das disciplinas; e Peter Eisenman apresentou propostas
para a arquitectura enquanto texto. No periodo pés-moderno, ocorre uma evolugéo
do paradigma do estruturalismo, no qual o significado é criado por meio das
relagbes entre signos e componentes de signos, e que a determinacdo de um
significado preciso é impossivel. A teoria linguistica questiona parédmetros que

afectam o fazer arquitectura, a teoria e a recepcao critica. A busca de significado é



inofensiva ou nostalgica? Se a interpretagdo de artefactos ndo € um exercicio
critico valido, para que serve a critica? As ideologias devem ser analisadas
minuciosamente? Escrever com criatividade? Pode-se construir uma narrativa
paralela que néo reivindique nenhuma autoridade especial sobre um artefacto?

O paradigma marxista é bastante influente no estudo da arquitectura,
principalmente no &mbito da cidade e das suas instituicdes. A critica urbana apoia-
se, em grande parte, na revisdo geral das questbes politicas empreendida por
intelectuais e pensadores marxistas, tais como Manfredo Tafuri, Frederic Jameson,
Michelt Foucault, Theodor Adorno e Walter Benjamin. As analises marxistas da
teoria e da historia da arquitectura incidem sobre os problemas nas relacdes entre
a luta de classes e a arquitectura.

A critica feminista da arquitectura tem a intencdo de aliciar a teoria e a
pratica na realidade sociopolitica. Inspirada em teorias de Derrida e de Freud,
Diana Agrest supbe que o sistema de arquitectura se define tanto pelo que se
inclui, como pelo que se exclui ou reprime; que as mulheres tem sido excluidas
desse sistema; e propOe a reintegragdo do corpo feminino na arquitectura pos-
moderna.

Um modelo de estudo sobre linguagem e pensamento, desenvolvido a partir
dos anos 80 por Richard Bandler® e John Grinder?®, resultante do cruzamento entre
a psicologia cognitiva, a linguistica, a cibernética e a informéatica — a programacao
neurolinguistica — postula, que ao longo da nossa existéncia, programamo-nos
para pensar, sentir e agir de determinada maneira, que essa capacidade depende
da nossa actividade neurolbgica e que a nossa linguagem é estruturada e reflecte a
forma como pensamos. A linguagem estrutura 0 pensamento e 0 pensamento é
prisioneiro das palavras. Este modelo remete-nos para o0 pensamento
arquitecténico. O arquitecto “autoprograma-se” para pensar, sentir e agir
arquitectura, estruturando a sua linguagem arquitectonica para que esta reflicta a

forma como pensa.

% psicologo e filosofo, de nacionalidade norte-americana (1950).

2 psicologo e linguista, de nacionalidade norte-americana (1940).



O risco de substituir conceitos verbais por objectos arquitecténicos ou o de
materializar e formalizar estruturas verbais em objectos arquitectonicos, tém sido
escassamente assumidos e frequentemente, fracassados; e, resumidos a
exercicios de estudo. Metaforicamente, consegue-se mais facilmente criar um
paralelismo entre um objecto arquitecténico e uma palavra isolada que denomina
um objecto, do que uma construcdo frasica. Um edificio pode parecer-se com um
animal, vegetal ou com qualquer outra coisa. Conseguir que através de um edificio
se consiga ler um texto ou uma simples frase € um grande desafio e uma tarefa de
grande complexidade.

Peter Zumthor trabalhou num projecto que resultou de uma ideia de Brigitte
Labs — Ehlert*®, que consistiu em convidar poetas liricos a escrever um poema
sobre determinados locais na paisagem; e a convidar arquitectos a reagir aos
locais seleccionados pelos poetas com um edificio que albergasse o poema. A tese
partiu da premissa de que, um lugar especial na paisagem é interpretado de forma
literaria e arquitecténica, e de que, ambas as interpretagbes sdo vividas em
conjunto nesse lugar. Os locais seleccionados, préximos uns dos outros, formariam
uma “paisagem poética” na qual se pode passear. O projecto foi trabalhado na
paisagem a volta de Bad Salzuflen em Westfalen, na Alemanha. Autores como
Peter Waterhouse, Michael Hamburger ou Yoko Tawada escreveram poemas
sobre locais na paisagem que lhes agradavam, e 0S arquitectos projectaram
edificacbes para as situacdes paisagisticas seleccionadas — para grande alegria
das autoridades envolvidas no projecto. Infelizmente, o governo distrital mudou de
partido e o projecto acabou por morrer.

Em Um, Ninguém e Cem Mil (1936)* de Luigi Pirandello, ap0s a revelacao
inesperada de que o0 seu nariz é torto, Vitangelo Moscarda torna-se uma
personagem doentiamente obcecada pela ideia de que, a forma como se vé a si
mesmo € diferente da forma como os outros o véem; e por sua vez, as formas

como 0s outros o véem séo diferentes entre si; que ndo podendo ver-se a viver,

% Dirige 0 Departamento de Literatura em Detmold.

% Data de publicacdo. Esta novela teve um longo e dificil periodo de gestag&o, tendo Pirandello iniciado a

sua escrita em 1909.



exterior ao seu corpo, é um estranho para si mesmo. A leitura de um texto ou de
um objecto arquitectonico terd também as cem mil interpretages pirandellescas, a
mercé dos olhares dos seus leitores e dos seus contempladores; e da premissa de
gue apenas, é possivel apreender a histéria e o espacgo arquitectonico, se tiver
memoria, experiéncia e percep¢do do mundo; além de que, a ambiguidade da
escrita torna a historia susceptivel de perder determinados aspectos da realidade
e/ ou de ganhar outros, gerando diferentes interpretacdes, afeicdes ou repulsdes.

N&o é por acaso a maxima de que “uma imagem vale por mil palavras”, a palavra
nao consegue exprimir totalmente ideias ou coisas. O momento e a realidade nem
sempre sdo traduziveis por palavras e as inten¢gbes incorrem em equivocos,
abstraccdes e alusdes. Descrever o visivel pode néo ser o mais dificil, a dificuldade
estd em conseguir transformar o invisivel em visivel, o incompreensivel em
compreensivel, o indescritivel em descritivel. Nas tradu¢gbes ha sempre alguma
coisa que muda e que se perde. A palavra por si s6 carrega interpretacdes,
significados e vinculos as coisas e a forma das coisas. A sua auséncia mutila a
ideia e o pensamento.

As palavras alteram a natureza das coisas e as percepgdes, mas
concretizam o espago. As palavras ndo sdo apenas capazes de transmitir a ideia e
experiéncia do espaco, sdo também capazes de o criar. A objectividade torna-se
impossivel, e a realidade do objecto e a nomeacgéo do objecto distanciam-se com
as diferencas. Dai que perante um mesmo texto, o imaginario dos leitores se
distancie. Por outro lado, a maioria das pessoas € iletrada visualmente e ndo perde
muito tempo a ler e a analisar uma imagem arquitecténica ou uma imagem de outro
caracter. E privilegiada a comunicac&o através do uso da palavra, acabando-se por
subestimar a leitura da imagem ou do objecto. Parece uma ideia controversa, pois
com a evolugdo dos meios de informacdo e comunicagdo, Somos constantemente
confrontados com imensas imagens que se alteram e se substituem a uma
velocidade alucinante, mas a rapidez da projeccdo de novas imagens, ndo temos
tempo de apreendermos e reflectirmos sobre o que vimos. Se dedicassemos mais
tempo a explorar uma imagem, descobririamos informac¢@o que ndo conseguimos

captar num unico olhar.



Através de uma leitura vagarosa e atenta, podemos tentar captar ao maximo
0 que o escritor nos pretende transmitir, 0 que o escritor nos pode mostrar e de que
forma nos apresenta a habitagdo onde as suas personagens moram Ou Outros
espacos; assim como interpretar e ler a arquitectura exige e merece um olhar
atento e prolongado.

Na arquitectura contemporanea, o uso de formas animais, vegetais ou
minerais converteu-se numa pratica recorrente, a fim de atribuir um certo
simbolismo ao projecto; encontrar solugbes funcionais, estruturais ou,
simplesmente, por questbes estéticas. Arquitectos como Frank Gehry, Santiago
Calatrava, Renzo Piano, Foster and Partners, Eduardo Souto Moura, Alsop
Architects, Steven Holl, Coop Himmelb(l)au, Unstudio, Oscar Niemeyer, Daniel
Libeskind, entre outros, apostaram na utilizagdo de formas animais, vegetais ou

minerais na concepcao de algumas das suas obras.

.05 - Do desenho. .06 - A matéria.

Freie Arquitectos - Miradouro Vogelnest

As analogias entre o mundo animal, vegetal ou mineral e a arquitectura
podem ser mais abrangentes, do que meramente formais. As caracteristicas de
similitude entre um animal e um edificio podem ultrapassar a anatomia, alargando-
se para a locomocéo, o couragamento, 0S mecanismos, as metamorfoses, as

transformacdes, os comportamentos ou pelo objectivo de contar uma historia.



Entre um vegetal e a arquitectura, o paradigma mais imediato da-se na
analogia da verticalidade entre a arvore e o edificio em altura, havendo outras
analogias como a localizacdo definitiva (em principio), o desenvolvimento de
sofisticados mecanismos de ancoragem e estrutura, e a optimizacao de recursos
(luta pela luz e espaco). Para além da petrificacao atribuida a arquitectura revestida
a pedra, para transmitir solidez, estabilidade, resisténcia e perpetuidade, héa
também a utilizacdo da linguagem formal das pedras preciosas para transmitir
elegéancia, transparéncia, luxo, poder, perfeicdo e riqueza; a aproximagédo da
arquitectura a natureza mineral faz-se para solucionar problemas estruturais, para
contribuir para uma melhor adaptagdo a envolvente e descobrir um método de
concepcao racional e explicito.

Na Historia da Arquitectura, a procura de solugfes formais para representar
modelos perfeitos de equilibrio, harmonia e propor¢éo focalizou-se principalmente
em torno do mundo organico, das plantas e dos animais; no entanto, na ligacao
entre arquitectura e natureza pode nao haver necessidade de uma linguagem
propria do mundo orgénico, embora esta pare¢a ser a mais objectiva na
representacéo do seu significado. Este tipo de analogias €, também, usado pelos
escritores para descreverem ou criarem arquitectura.

José Saramago em Viagem a Portugal (1981) compara a igreja da aldeia de
Malhadas em Tras-os-Montes a uma gigantesca tartaruga negra, ao observar as
grossissimas paredes e os enormes botaréus de reforco que seriam as patas do

animal e reflecte que “no século Xlil e nestas bandas de Tras-os-Montes, ndo se saberia muito

da resisténcia dos materiais, ou entdo o construtor era homem desconfiado das segurangas do

mundo e resolveu edificar para a eternidade”.®

Jan Weiss em A Casa dos Mil Andares (1929) compara um corredor
comprido e humido a goela duma serpente monstruosa?®.

N&o sb os escritores recorrem a animais, pessoas, objectos e vegetais para
descreverem a arquitectura, como usam a arquitectura para descreverem ou

caracterizarem pessoas, objectos e afins.

= SARAMAGO, José — Viagem a Portugal. 212 Edicao ilustrada. Lisboa: Editorial Caminho, 2003, p.11.
% WEISS, Jan — A Casa dos Mil Andares. Lisboa: Editorial Estampa, 1987, p.82.



“Em frente estava a duquesa de Harley, uma senhora com um caracter e bom génio
notaveis, muito apreciada por todos os que a conheciam, e com essas largas proporgoes

arquitectonicas que os historiadores contemporaneos classificam de obesidade em mulheres que
n 27

ndo sdo duquesas.

E com sarcasmo que Oscar Wilde usa a arquitectura nesta passagem,
comparando uma senhora a um edificio; usando a arquitectura para caracterizar
fisicamente a duquesa de Harley, enfatizando-lhe a robustez. Esta passagem
sugere também, uma falha da Histéria ao desprezar valores arquitecténicos.

Até mesma em linguagem corrente, € comum usarem-se objectos
arquitectonicos ou elementos construtivos em expressfes comparativas para se
transmitir uma ideia ou empolar um adjectivo, tais como “é surdo como uma porta”.

A arquitectura apresenta, periodicamente, aceleracdes visiondrias e
utdpicas, que sdo mais sociais e politicas do que estritamente disciplinares; e é
usada, muitas vezes, para falar de outras coisas. Portanto, a arquitectura
apresenta-se como uma forma de pensamento que oferece hipoteses teodricas e
figurativas. Estas podem representar alternativas de resposta para os problemas da
relacdo do homem com o0 seu ambiente natural e construido. A arquitectura
experimental e a arquitectura radical sdo sinénimas de uma atitude de propulséo,
de um impulso para além dos efeitos candnicos da arquitectura e dos instrumentos
para produzir teorias, imagens e pensamentos elaborados. Essas visfes e cenarios
podem parecer ser apenas orientados para o futuro, mas na realidade, eles estao
vinculados com a crise permanente da contemporaneidade.

Ha portanto, muitas formas de ler uma histéria e de ler um objecto
arquitectonico, dependendo de uma diversidade de factores, desde o grau de
afectividade, do distanciamento até & proximidade do objecto.

Tal como o desenho, a linguagem escrita € um meio para fazer surgir

objectos imaginarios; e a palavra é comum & literatura e & arquitectura; € na

palavra, que estes dois mundos se sobrepfem e se compreendem.

" WILDE, Oscar — O Retrato de Dorian Gray. (1891). Lishoa: Relégio D' Agua Editores, 1998, p.59.
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€ usado para eliminar a diferenca entre o que se disse e o que se quis dizer. O simbolo é o sinal
representativo, imagem ou objecto material que representa a realidade invisivel. E préprio do
simbolo ter uma multiplicidade de significados e entrar em vérias dimensdes do social. O
pensamento simbdlico tende a evocar a realidade pela sua analogia, recorrendo frequentemente a

uma poética com o fim de adensar a carga significante do simbolo.

A literatura, tal como a arquitectura, usa simbolos e linguagens para se fazer
compreender. Os elementos arquitectonicos sédo reconhecidos pelo seu aspecto
simbdlico e usados metaforicamente por outras disciplinas. Um romancista, por
exemplo, ao situar a sua personagem perto de uma janela, usara esta janela como
uma moldura, através da qual podemos ler ou compreender a atitude e a posi¢céo
do personagem.

Os escritores de ficgdo podem recorrer aos seus imaginarios arquitectonicos
ou a memdria arquitectonica, de modo a criarem um fio condutor para as suas
historias, reforcando ou atenuando as relagcGes entre personagens e as relacdes
psicoldgicas da personagem com 0 espaco.

Em Crénica de uma Morte Anunciada (1981) de Gabriel Garcia Marquez,
Santiago Nasar é vitima da falsa denutncia de uma mulher que fora repudiada na
noite de nupcias. Para vingarem a honra ultrajada da irma, hipotética amante de
Santiago Nasar, os irmaos Vicario perseguem Santiago para 0 matarem, perante a
impassibilidade, cumplicidade e impoténcia da populagdo expectante da vila
colombiana onde o enredo se desenvolve.

A praga é atravessada continuamente pelos habitantes da aldeia, que
tentam avisar sem sucesso Santiago Nasar que os irmaos Vicario 0 querem matar.
Os edificios que circundam a praca vao-se descobrindo ao longo da narrativa,
desde a casa de Santiago, a farmécia, a leitaria, a igreja e a penséo, cujos
ocupantes se questionam e comentam o destino de Santiago Nasar. A praca € o
centro do mundo e simboliza o ponto de encontro das personagens e no culminar

da histéria, a morte de Santiago Nasar.



A casa de Santiago simboliza a salvagéo e a seguranca. Se Santiago Nasar
tivesse conseguido entrar em casa, ap0s atravessar a praga, ter-se-ia salvo das

maos assassinas dos irmaos Vicario.

.07 - A praca. J. Dominguez Alvarez - Casario e figuras de um sonho.

Em O Desejo de Kianda (1995) de Pepetela procura-se encontrar uma
relacdo entre causa e efeito entre dois acontecimentos notaveis em simultaneo, o
casamento dos protagonismos, Jodo Evangelista e Carmina e a queda de um
prédio no largo do Kinaxixi. Ao longo desta histéria mais edificios cairdo, e muitas
suposicdes se fardo, se os colapsos dos edificios se devem a castigo divino, se &
culpa do governo ou se algum microrganismo transformou o betdo em pé.

Num clima de guerra e de corrupcao politica, os destrocos dos edificios
marcam um cenario de destrui¢cdo, davida e pobreza. Um deles é o edificio mais
alto da pracga, pelo que a sua presenca é bastante destacada. Tinha sido tomado
ainda em construgdo, piso a piso por inquilinos sem-abrigo de origem
desconhecida, que improvisaram escadas, completaram paredes com pedacos de
cartdo e puxaram electricidade de um poste na via publica. Havia tanta falta de
alojamento na cidade que ninguém se atrevera a manda-los embora. Este edificio
ndo € descrito como uma bela forma arquitectonica, mas como abrigo a quem
precisa, em que a apropriacdo do espaco por cada individuo se faz sentir de forma

diferente e personalizada.

%



A queda dos edificios, que parece ser consequéncia da vulnerabilidade das
relacdes quer pessoais quer governamentais, resulta antes do desejo e revolta de
Kianda, o “espirito” da lagoa que fora aterrada para construir o largo e os edificios
envolventes, e que reage catastroficamente a violéncia da construcao a que se

sujeita.

.08 — O colapso. Pruitt-lgoe (1972).

Em O Templo Dourado (1956) de Yukio Mishima, Mizoguchi é o filho Unico
de um bonzo zen que é encarregado de um templo localizado num promontério
perdido. Mizoguchi € um rapaz de débil compleicao fisica, complexado com a sua
gaguez de nascenga, que tem uma atitude de introspec¢édo e de isolamento em
relacdo aos que o rodeiam. Esta personagem alimenta uma relagcdo de
dependéncia obsessiva por um templo zen, o Templo Dourado, que afecta toda a
sua vida, constituindo mais um obstaculo a sua interaccdo com o mundo exterior.

Para Mizoguchi, o Templo Dourado € a encarnagdo ultima e suprema da Beleza.



“Muitas vezes em fotografias, em livros de estudo, vira o verdadeiro Templo Dourado. No
entanto, foi a imagem do Templo Dourado das histérias de meu pai, que no meu coracéo, se
sobrepds a todas as outras.

Meu pai certamente nunca me dissera, acerca do verdadeiro Templo, que este cintilava de

mil doirados. Mas ao ouvi-lo, ndo existia nada no mundo que o igualasse em beleza; e o Templo

Dourado que se desenhava dentro de mim a Unica visdo das letras, a ressonancia de palavras,

tinha algo de fabuloso...”

Além das historias que o pai lhe contara desde tenra idade em que
assegurava que o Templo Dourado era o edificio mais bonito do mundo, o que
Mizoguchi conhecia sobre o Templo Dourado, era retirado das paginas de um livro
de arte, que contava que Ashikaga Yoshimitsu (1358-1408) herdara da familia
Saioji, o solar de Kitayama, na actual Quioto, e que o transformara em residéncia
de campo. Nesta propriedade existiam essencialmente edificios para o culto
budico: Sala do Relicério, Vestibulo do Fogo Preservador, Vestibulo da Confisséo,
Quadrado de Agua de Verdade, e edificios de habitagio: Apartamento Senhorial,
Saldo da Nobreza, Sala de Reunido, torredo do “Espelho Celeste”, Torre do
“Soberano Norte”, Vestibulo da Nascente, Quiosque da “Neve Contemplada”, entre
outros. A Sala do Relicario, que fora construida com muito cuidado, foi mais tarde
denominada de “Templo Dourado”. Dominando o espelho de agua do lago de um
jardim, o Templo Dourado exibe trés estilos arquitecténicos japoneses — um por
cada andar. O rés-do-chdo, com uma grande sala — a Camara das Aguas de
Dharma — rodeada por uma varanda, foi desenhado em estilo doméstico “Shinden-
zukuri"®, O primeiro andar — a Torre das Ondas Sonoras — é em estilo “Buke-
zukuri”, o das casas dos samurais. O segundo andar € uma sala de cinco a seis
metros quadrados, no mais puro estilo zen, o “Karayo”, com uma porta central de
almofadas e cruzetas, e janelas de florbes em ambos os lados. O telhado
construido com ripas de ciprestes apresenta suaves curvaturas, um afastamento

constante entre caibros e é encimado por uma fénix em bronze dourado. Os

% MISHIMA, Yukio — O Templo Dourado. Ediciio 0203. Lisboa: Assirio e Alvim, 2009, p.8.
# Estilo arquitecténico japonés de palacios ou casas aristocratas construidas em Quioto no século X,

caracterizado pela simetria do conjunto edificado e do espago livre entre eles.



trabalhos em madeira executados com muita finura e delicadeza dédo ao conjunto
leveza e elegancia. Ap6s a morte de Yoshimitsu, a residéncia de Kitayama foi
convertida em mosteiro Zen, conhecido por Rokuonji. A excepcdo do Templo
Dourado, os restantes edificios foram transportados para outro local ou foram
abandonados.

Mizoguchi imaginava o Templo Dourado a surgir como um magnifico navio
vindo do fundo das trevas de uma noite imensa, através do lago que figurava o
mar. Durante o dia, o estranho navio fundeava com ar inocente, perante os olhares
curiosos da multiddo, mas vinda a noite, inchava o seu telhado como uma vela e
alcancava o mar alto.

Era Mizoguchi adolescente, quando o pai prevendo a sua propria morte para
breve, levou-o a visitar o Templo Dourado.

.09 - A obsesséo. Kinkakuji (Pavilhdo Dourado).

“Erguia-se ali, de pé, junto do «Espelho de Agua», enquanto sobre a outra margem a sua
fachada abria-se ao sol descendente. O pavilhdo de pesca a esquerda, estava semi-oculto. Sobre o
lago em que flutuavam, esparsas, folhas de algas e plantas aquaticas, reflectia-se a imagem
perfeita do Templo Dourado, e havia ainda mais beleza naquele reflexo. O sol no seu ocaso
passeava sobre o reverso dos alpendres os seus clarfes reflectidos pelo lago. Comparados com a
luminosidade ambiente, aqueles clardes eram fortes de mais, encandeantes; e, como um quadro
que exagerasse os efeitos da perspectiva, o Templo Dourado dava-me a impressédo de se erguer

em toda a sua altura e se curvar ligeiramente para tras.” *

% MISHIMA, Yukio — O Templo Dourado. Edi¢&o 0203. Lisboa: Assirio e Alvim, 2009, p.31.



Apesar da expectativa, Mizoguchi n&o sente qualquer emogéo ao
contemplar o Templo Dourado pela primeira vez e fica desiludido perante o que Vé,
uma velha e insignificante constru¢do enegrecida. Em lugar de encontrar beleza,
ele ressente discordancia e desequilibrio; entéo, interroga-se “Podera a beleza ser
algo tdo feio?”. No entanto, depois de regressar a casa, a beleza do Templo
Dourado ressuscita no peito de Mizoguchi, que conclui que afinal, aguele & mais
maravilhoso do que o imaginado. Acabara-se assim, a busca do Templo Dourado
em objectos e paisagens. Agora, o objecto sonhado corresponde ao objecto real!

Meses depois, segundo as Ultimas vontades de seu pai, Mizoguchi parte

para Quioto, para entrar como novi¢co no mosteiro do Templo Dourado.

“ «Templo Dourado! Finalmente vim viver a teu lado! N&o digo j4, mas um dia faz-me um
sinal de amizade, peco-te; revela-me o teu segredo. A tua beleza esta tdo perto de me iluminar,
sinto-o, e no entanto ainda me escapa. Mais do que aquele de que guardo a imagem, é o
verdadeiro Templo Dourado que te peco que me deixes descobrir em toda a sua beleza. Se é

verdade que a ti sobre a terra nada se pode comparar, diz-me por que razéo és tdo belo, por que

razdo ndo podes deixar de o ser.»” *

Durante o auge da guerra, encontra-se Mizoguchi a frequentar a
Universidade e a trabalhar numa fabrica. Fascinado pela ideia do Templo Dourado
ser queimado num bombardeamento, o seu sonho de gloriosa tragédia € derrotado.
Mizoguchi €, frequentemente, acometido de visdes de destruicdo do templo, como
ser engolido pelo mar do Japéo; até decidir, ele proprio, incendiar o Templo
Dourado, o simbolo da sua obsessao e da sua loucura.

Esta obra literaria baseia-se numa histoéria veridica. O Kinkaku-ji, 0 Templo
ou o Pavilhdo Dourado, que data de antes de 1400, € uma das atrac¢des oniricas
gue Quioto tem para oferecer e € um monumento japonés que foi poupado a
destruicdo muitas vezes ao longo da Histéria. Em 1950, o templo foi incendiado por
um jovem budista acolito com perturba¢cées mentais; a sua estrutura actual data de
1955; foi reconstruido em 1987, tendo Ihe sido aplicado um lacado bastante mais

espesso que o original.

31 MISHIMA, Yukio — O Templo Dourado. Edigio 0203. Lishoa: Assirio e Alvim, 2009, p.44.



Mil Novecentos e Oitenta e Quatro (1948) de George Orwell € uma critica ao
autoritarismo e a supremacia, resultando numa obra distdpica, ou seja anti-utopica,
em que o pensamento, a filosofia ou 0 processo discursivo se baseia numa ficcdo
qgue representa a antitese da utopia. Nesta alegoria inventada para criticar e
satirizar o estalinismo, Orwell retrata o quotidiano de um regime politico totalitario e
de uma sociedade oligarquica® colectivista capaz de reprimir qualquer um que se
oponha, recorrendo a fiscalizacdo e controle da vida dos cidaddos e de uma
crescente invasao sobre os direitos do individuo.

Nesta obra, os edificios dos quatro ministérios do regime retratado
representam, através da sua arquitectura, a forca de um poder totalitario: o
Ministério da Verdade ocupa-se das noticias, dos divertimentos, do ensino e das
belas-artes; o Ministério do Amor garante a lei e a ordem; o Ministério da Paz
ocupa-se da guerra; e o Ministério da Riqueza ocupa-se dos assuntos econémicos.
Os nomes dos quatro ministérios sao contraditérios e significam a inversdo dos
factos: o Ministério da Verdade trata das mentiras; o Ministério do Amor, da tortura;
o Ministério da Paz, da guerra (como anteriormente, referido); e o da Riqueza, da
fome.

O Ministério da Verdade, onde a personagem principal, Winston, trabalha,
ergue-se vasto e branco como uma montanha acima da paisagem pardacenta de
uma Londres na Oceénia®, repleta de casas oitocentistas arruinadas, com o0s
flancos escorados com vigas de madeira, janelas remendadas com cartdo,
telhados de chapa ondulada e muros decrépitos e desmoronados, como a casa
gue habita. O edificio do Ministério da Verdade destaca-se de todos os outros,

devido a sua imponéncia, unicidade e a sua enorme estrutura piramidal de betéo

¥ Uma sociedade oligarquica é constituida por grupos sociais formados pelos que detém o dominio da
cultura, da economia e da politica de um pais, e que usam este poder em beneficio préprio em detrimento das
necessidades do povo.

33 Em Mil Novecentos e Oitenta e Quatro, 0 mundo aparece dividido em trés super - Estados: Eurasia,
Oceania e Lestasia. A Eurasia abrange toda a parte norte dos continentes europeu e asiatico, de Portugal ao
Estreito de Bering. A Oceania abrange as Américas, as ilhas do Atlantico, incluindo as britanicas, a Austrélia e
a parte meridional da Africa. A Lestasia abrange a China e os paises a sul da China, o arquipélago japonés, a

Manchdria, a Mongdlia e o Tibete.



branco luzidio, elevando-se terrago sobre terrago, a trezentos metros de altura.
Numa das faces da piramide foram gravadas em letras elegantes, os trés slogans
do Partido: Guerra € Paz, Liberdade é Escravidao, Ignorancia é Forca. Este edificio
tem cerca de trés mil salas acima do nivel do solo e outras tantas ramificacdes
subterraneas. Apesar de se nomear Ministério da Verdade, destina-se aos servigos
de censura cultural e informativa do regime, que sonegam informacéao e ocultam a

verdade ao povo.

.10 - A Verdade. Buckminster Fiiller e Shoji Sadao — Tetrahedron City Project (1968).

Este edificio em forma piramidal quadrada ou rectangular, elevada e
construida em degraus, relembra as piramides do Antigo Egipto, as piramides da
Mesoamérica (dos astecas, dos maias, dos zapotecas ou dos toltecas) e ainda, os
zigurates da Mesopotamia (babilonicos, persas ou assirios). A intencao do escritor
parece ter sido atribuir ao edificio, ironicamente, o simbolismo e o significado dos
templos funebres egipcios; ou das piramides da Mesoamérica, encimadas por
plataformas que se destinavam aos sacrificios humanos diarios exigidos pelos
deuses; ou dos zigurates, com templos religiosos no topo (era assim que oS
babilénicos esperavam chegar ao céu). O edificio pode representar assim, por um
lado, o sacrificio e a morte do povo, e por outro, a supremacia politica de um grupo
gue se coloca acima de tudo e ao lado de Deus.

O Ministério da Verdade € organizado por diversos departamentos,

nomeadamente o do Arquivo, o da Ficgdo, o da Investigag&o, entre outros. Devido



a grande dimenséo e forma massiva do edificio, a maioria dos compartimentos ndo
€ dotada de iluminacdo natural. O gabinete de Winston no Departamento do
Arquivo é um cubiculo individual, solitario e idéntico aos dos restantes colegas,
sem iluminacdo natural. Na parede onde encosta a sua secretaria existem dois
orificios, um de cada lado da secretaria, que sdo bocas de tubos pneumaticos
operantes através de um sistema electronico de comunicagdo e controle
complementado por telecrd: um orificio destina-se a receber e enviar jornais e o
outro destina-se a receber e enviar mensagens escritas. H4 um terceiro orificio
resguardado por uma rede metdlica, destinado a cesto dos papéis, huma das
paredes laterais, ao alcance do brago quando sentado a secretaria, comunicante
com um sistema de aspiragdo central, que suga os papeis através duma corrente
de ar quente para incinera-los nas fornalhas gigantescas localizadas no submundo
do edificio. Existem milhares ou dezenas de milhares de aberturas destas em todo
o edificio, ndo apenas em cada sala mas também nos corredores, espacadas a
intervalos regulares. Trata-se portanto de um edificio cujas entranhas s&o
complexas redes ramificadas a semelhanca das existentes nos edificios de
servicos e administrativos contemporaneos, servidos por instalagbes técnicas
especiais, nomeadamente por sistemas de climatizacdo e renovagéo de ar.

Esta obra foi editada em 1949 e é uma visao futurista sobre o ano 1984, ano
gue nomeia a obra. A actual funcionalidade e operacionalidade dos sistemas
informaticos e de sistemas mecanicos de ventilagdo eram entdo uma miragem, dai
gue apesar de termos banalizado os aspectos politicos e o0s sistemas tecnoldgicos
satirizados, esta obra € bastante actual.

Os outros trés Ministérios apresentam um aspecto e dimensdo semelhantes
ao Ministério da Verdade, e localizam-se em pontos distintos de Londres. Séo
qguatro edificios tdo imponentes que do telhado da morada de Winston, é possivel
vé-los ao mesmo tempo. Assim, Orwell interveio na arquitectura, imaginando uma
Londres onde passou parte da sua vida, dominada por quatro enormes edificios,

gue “Esmagavam tdo completamente a arquitectura circundante”.*

3 ORWELL, George — Mil Novecentos e Oitenta e Quatro. Lisboa: Antigona, 2007, p.10.



A cidade surge degradada e subserviente em contraste com os edificios
dominantes do Governo. A degradagédo da grande maioria dos edificios da cidade
em contraste com a ostentacdo dos edificios do poder espelha a sujeicdo a
oligarquia, que empobrece o povo e enriquece a maquina governativa. As
residéncias dos membros do Partido Interno governativo, por sua vez, sdo amplas
e luxuosas; encontram-se em enormes prédios de apartamentos, concentrados em
bairros em que o povo € proibido de entrar. Os prédios sao dotados de elevadores
rapidos e silenciosos; guardados policialmente e servidos por criados trajados.
Quando entra pela primeira vez numa destas residéncias, ao atravessar um
corredor imaculadamente limpo, com o chdo revestido a alcatifa macia, paredes
revestidas a papel bege e rodapés brancos, Winston conclui que jamais vira um
corredor cujas paredes ndo estivessem encardidas do contacto de inGmeros corpos

humanos.

.11 - O dominio. Rem Koolhaas e Elia Zenghelis — The Voluntary Prisoners of Architecture (1972).

s

Bastante controverso é, também, o Ministério do Amor, considerado um
edificio medonho, pois além de nao ter uma Unica janela, € local proibido e interdito
a maioria, onde apenas se pode entrar em servi¢o oficial, embrenhando-se num
labirinto de rolos de arame farpado, portas de ago e nichos onde se ocultam
metralhadoras. As ruas limitrofes sao patrulhadas por guardas com cara de gorila e

uniforme negro, armados de cacetes nodosos.



O regime evita a todo o custo que se criem lacos de afectividade entre
homens e mulheres; dai que, a todas as mulheres seja enraizada a ideia da
castidade, para além da lealdade ao Partido do regime. O Partido convence as
pessoas da irrelevancia dos impulsos e dos sentimentos, ao mesmo tempo que as
priva de todo e qualquer dominio sobre o mundo material. O amor afigura-se
temivel e as relagBes de prazer proibidas; evidenciando-se no edificio complexo e
encerrado que o simboliza e o proibe.

O ideal criado pelo Partido baseia-se num mundo de ago e betédo, de
maquinas monstruosas e armas temiveis, numa nacao de guerreiros e fanaticos,
marchando uniformemente em frente, pensando todos a mesma coisa e gritando as
mesmas palavras de ordem, trabalhando perpetuamente, combatendo, triunfando,
perseguindo — trezentos milhdes de pessoas com caras iguais. Ali, a realidade é
bem diferente e tem, por cenario, cidades sombrias e decadentes cuja populagéo
subalimentada vai e vem, de um lado para o outro, arrastando os pés metidos em
sapatos esburacados, vivendo em casas mal remendadas, que cheiram sempre a
couves e a sanitas entupidas.

Em O Castelo (1916) de Franz Kafka, K. é um jovem agrimensor mandado
chamar pelo Conde do Castelo para desempenhar as suas fungdes, deixando para

trds a sua familia, com a Unica ambi¢@o de cumprir o dever que lhe foi confiado.

“Era j& noite quando K. chegou. A aldeia jazia afundada na neve. Do monte do Castelo,
nada; s6 bruma e escuriddo a toda a volta; nenhuma luzinha, nem a mais débil deixava adivinhar o
grande Castelo. K. deteve-se na ponte de madeira que, da estrada, ia dar a aldeia, e longo tempo

ali ficou, olhos erguidos para o vazio aparente.” *

Na estalagem da aldeia, os aldedes recebem K. com muita desconfianga e
suspeitas. O filho do casteldo informa K. de que sé podera pernoitar na aldeia, que
pertence ao Castelo, mediante a autorizagdo do Conde. ApoOs contactos
telefonicos estabelecidos entre a estalagem e o Castelo, K. € reconhecido como

agrimensor e é-lhe permitido ficar instalado na estalagem.

% KAFKA, Franz - O Castelo. Lisboa: Editora Livros do Brasil, p.5.



No dia seguinte, K. decide ir ao Castelo comunicar a chegada, mas a tarefa

revela-se impossivel e ingléria.

“Via agora o Castelo |4 no alto, os contornos bem delineados na limpidez do ar, tornados
ainda mais limpidos pela neve, a neve que tudo cobria de uma fina camada e se ajustava
perfeitamente a todas as formas, dir-se-ia que recopiando-as. Parecia haver, alids, muito menos
neve la em cima, no monte, que em baixo, na aldeia. K. ndo tinha hoje menos dificuldade em abrir
caminho do que no dia anterior, na estrada. Na aldeia, a neve alcancava as janelas dos casebres,
sentia-se-lhe o peso nos telhados baixos (...).

De um modo geral, o Castelo visto assim a distancia, correspondia aquilo que K. esperara
encontrar: ndo era nem um velho castelo feudal nem uma construgdo espalhafatosa de tempos
mais recentes: era um vasto conjunto de edificios, alguns deles — poucos — de dois andares; o
resto, um mar de casas baixas, muito apertadas umas contra as outras; quem ndo soubesse que

se tratava de um castelo, teria podido julgar que era uma cidadezinha. K. avistou uma Unica torre;

n 36

se de casa particular, se de igreja ndo se distinguia bem.

.12 - O castelo. Mario Botas - As Oradas Filosofais (1980).

3% KAFKA, Franz - O Castelo. Lisboa: Editora Livros do Brasil, p.12.
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Como um aviso sinistro, K. vé bandos de gralhas esvoagcando em torno da
torre, mas segue 0 seu caminho, ndo lhe interessando mais nada a ndo ser
alcancar o Castelo. A medida que se aproxima, a desilusio vai aumentando. O
Castelo ndo passa, afinal, de um miseravel vilarejo, com um monte de casas em
pedra. Observando a torre com maior nitidez, esta ndo passa de uma monotona
construcéo circular, coberta de hera, com umas janelinhas a ofuscar ao sol, e um
terragco com ameias irregulares e em ruina.

O caminho até ao Castelo é longo. A estrada em terra, principal acesso,
ndo chega ao Castelo, vai apenas até perto dele. Como de propdsito, a estrada

faz uma curva, que ndo permite nem afastar-se nem aproximar-se do Castelo.

“(...) K. esperava a todo 0 momento e instante que a estrada se resolvesse, finalmente, a
tomar a direccao do Castelo, e se teimava em continuar, era s6 por essa esperanca; hesitava em
abandonar a estrada, certamente por causa do grande cansago que sentia, e admirava-se como
era comprida a aldeia, parecia nao ter fim, e sempre aquelas casitas e vidracas regeladas, e neve,
e uma total auséncia de seres humanos — até que se arrancou aquela estrada que o prendia e
meteu por uma ruela estreita, e outra vez neve, mais funda agora, os pés atolavam-se, para os

erguer era preciso um esfor¢co enorme, sentia o suor rebentar-lhe por todos os poros, de repente

parou, ndo podia mais.” ¥

K. sente-se impotente e choca-se com as casas semi-destruidas, que
aglutinadas entre si formam um bloco compacto representando o inacessivel, que
tenta atingir, mas ndo consegue. Por mais que tente, K. ndo consegue chegar ao
Castelo, imponente e obscuro, desenhado na paisagem como um horizonte
inalcancavel, cercado por um obstaculo inultrapassével, uma barreira invisivel.

Resignado, K. envolve-se com os aldefes a fim de se informar acerca da
sua ambigua situacdo. A medida que se vai envolvendo com os aldedes e com os
mensageiros e funcionarios do Castelo, K. esforca-se, dia apos dia, por
estabelecer contacto com os senhores do Castelo, a fim de conseguir, algum dia
la chegar. No entanto, vai sendo arrastado para o fundo, pelo sistema

excessivamente burocrético, estagnado e confuso.

37 KAFKA, Franz - O Castelo. Lisboa: Editora Livros do Brasil, p.15.



K., nunca conseguira chegar até ao Castelo, nem os senhores do Castelo
permitirdo que o faca. Em vez disso, 0 suposto agrimensor — mesmo a esse
respeito ndo ha certezas — busca reivindicar seus direitos a um cortejo de
burocratas maliciosos, que o “empurram” de um lado para outro com argumentos
incompreensiveis e absurdos. K. chega a duvidar de si préprio, questionando-se
sobre a sua propria identidade e misséo.

O que agrava a luta entre K. e o Castelo é o facto de, o Castelo ndo lhe dar
combate, oferecendo-lhe uma resisténcia passiva. Desesperado e esgotado, K. é
consumido pela determinacdo absoluta de alcancar o Castelo inalcancavel. A
personagem cré que esta lutando para la chegar, quando ndo faz outra coisa
sendo permanecer nas imediagdes.

Bastaria uma simples ordem do Castelo, para ser modificado o estatuto de
K., que lhe permitiria viver na aldeia enquanto agrimensor, enquanto a sua
condicdo de estrangeiro deixaria de ser estranha aos aldedos. E por essa
permissdo que K. luta durante toda a historia: aceder ao Castelo, reger-se pelas
suas leis e exercer a sua vocagédo de agrimensor, sem que iSSO seja razao de
estranheza. No entanto, o Castelo anuncia o equivoco havido, prescinde de seus
servigos, e informa-o que tudo j& se encontra medido. K. é um agrimensor numa
terra onde ndo sdo necessarios agrimensores. K. tem uma existéncia insolita, é
como um objecto fora do sitio, € um nao - lugar, € um homem desterrado.

Esta obra é uma sétira a sociedade em decadéncia, amputada e estagnada
pela burocracia que dela tomou conta e que contagiou 0s seus cidadaos; que nao
se deixa modificar, € uma sociedade sem futuro, sem saida.

O castelo é um elemento icénico num lugar; e significa a batalha, o poder e
a imponéncia. Por Kafka, o significado do Castelo misterioso, incompreensivel,
inalcancavel e inviolavel é enfatizado através da luta ingldria de K.. O Castelo
simboliza também, a incomunicabilidade e a rejeicdo a burocracia destrutiva, que
conduz a segregacao social. Qual a razao para viver num lugar hostil?

O Castelo é a historia de um homem com uma esperanca infinita: encontrar

um lugar para viver!



& ¢

€ o lugar protegido das intempéries, do sol, do perigo, da chuva, do vento...é um porto, uma
enseada, um amparo, uma guarida, um resguardo...

“Como é bom, quando a velhice se aproxima, ter um covil como este, construir para si
mesmo um abrigo quando o Outono se aproxima. De cem em cem metros, alarguei os corredores
em pequenos pontos redondos onde posso enroscar-me a vontade, aquecer-me com 0 meu proprio

calor e repousar. E ai que desfruto do sono doce que anseia a paz, o desejo saciado e a felicidade

que sinto por ter atingido o meu objectivo: possuir uma casa.” *®

O objectivo do escritor ndo é a invencao da arquitectura. O habitual é que
utilize precedentes, que extraia da sua memdéria e da sua experiéncia, as formas e
0s hébitos com os quais pode construir as suas histérias. Este modo de proceder
ndo deixa de ser uma via da criatividade, uma vez que exige a escolha e a intengéo
de apropriagdo de um espaco. O facto de seleccionar um lugar onde a vida é
possivel, entre muitas alternativas, € também um acto criativo, preponderante para
a concepcao arquitectonica. O escritor usa portanto, a palavra para construir o
abrigo, a casa das personagens.

H& entre os sonhos arquitecténicos, uns mais sossegados, como o0 de
sonhar com a casa, cada um com a sua, com a antiga, que se perdeu ou deixou,
ou com a futura que se deseja. Para compreender a casa, € preciso sonha-la. A
casa sonhada é€ filial da casa natal, por consequéncia ou por oposicado. Por
consequéncia, deseja-se a casa onde se viveu bem e onde habitam boas
recordacdes. Por oposicéo, rejeita-se a casa natal, onde residem as dificuldades, o
conflito, a fome e a dor, e deseja-se uma casa que traga a felicidade. A casa
sonhada € uma quimera que tenta o Homem; é a que quer ser definitiva, mas é
sempre inalcangavel na totalidade, ndo se apaziguando a ansia de a querer.

A casa ndo é s6 a matéria dos seus elementos construtivos e a disposi¢ao
das suas divisfes; € quem a habita; e € também o seu contetdo, as pequenas e
grandes coisas que a ocupam, cuja posicado resulta do acto criador do seu

habitante; € o que o escritor determina para atrair o leitor a compreendé-la.

% KAFKA, Franz - O Covil. Sintra: Colares Editora, 2002, p.9.



O tipo de casa é escolhido pelo escritor para dar énfase a histéria. Na
literatura gotica, ao lermos uma histéria de fantasmas, draculas e outros seres
terrificos, enquadramo-la num imaginério de casas sombrias, castelos e ambientes
tenebrosos. Dai que Walter Benjamin reflectindo sobre a decoracdo de uma sala
com mobilidrio de estilo de meados do século XIX e sobre a tipologia dum

determinado tipo de casaobserve que o ambiente estava criado para haver crimes.

“Casa de dez assoalhadas luxuosamente decoradas

A Unica descricdo satisfatoria, que é também uma andlise do estilo de mobiliario da
segunda metade do século XIX, é-nos fornecida por um certo tipo de romance policial em cujo
centro dindmico se encontra o terror provocado pela casa. A disposicdo dos mdveis é ao mesmo
tempo a planta topogréfica das armadilhas mortais, e a sequéncia das salas indica a vitima qual é
o caminho da fuga. O facto de esse tipo de romance ter comecado com Poe — portanto, numa
época em que tais casas ainda nao existiam — em nada invalida esta constatacdo. Pois os grandes
autores fazem sem excepcao as suas associa¢gdes com um mundo que vira depois deles, como se
pode ver pelos exemplos das ruas de Paris nos poemas de Baudelaire, que s6 existiram depois de
1900, tal como as figuras de Dostoievski s6 nessa altura nascem. O interior burgués dos anos
sessenta a noventa, com o0s seus enormes aparadores regurgitando de talha, os cantos sem sol
onde se punha a palmeira, a varanda atras da barricada da balaustrada e os longos corredores
com a chama do gas a cantar, esta preparado para receber apenas cadaveres. «A tia, neste sofa,
s6 podia ser assassinada.» SO perante o cadaver a exuberancia sem alma do mobiliario se

transforma em verdadeiro conforto.” %

Neste texto, W. Benjamin sugere também que o0s escritores se antecipam a
arquitectura, ou porque visionam o futuro, ou porque 0S seus escritos podem ser
fundadores e portanto, servirem de referéncia aos arquitectos.

Quando o escritor se preocupa com a casa gque as suas personagens
habitam, é porque de certa forma acredita que o homem real assume o espirito das
paredes que o envolvem e protegem, sendo contagiado irremediavelmente pela

arquitectura, e exercendo nem que seja por instantes o papel de arquitecto.

¥ BENJAMIN, Walter — Imagens do Pensamento. Edicdo 0992. Lisboa: Assirio e Alvim, 2008, Rua de Sentido
Unico, p.13.



Com a arquitectura doméstica diz-se sempre alguma coisa das personagens
gue a habitam, do mesmo modo que, através das personagens se esta a dizer
alguma coisa da arquitectura que habitam, ou seja, se falarmos da casa podemos
imaginar como sdo as personagens que a habitam, mas se falarmos das
personagens podemos imaginar a casa onde habitam.

Para darem a conhecer o programa da casa, 0s escritores podem descrevé-
la, tomando o papel de um narrador externo que observa as personagens a
movimentarem-se nos espacos fisicos da casa ou entédo, fazer com que o leitor se

transforme na personagem, usando os seus olhos para observar o que o rodeia.

| Tk
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.13 - A casa. Bernd e Hilla Becher — Tipologia de casas com traves de madeira (1959-1974).

O escritor pode dar resposta a variadissimas questdes sobre as relactes
das suas personagens com a casa que habitam. Qual a casa oportuna para que
habite a personagem? Como esta casa determina a vida da personagem? Qual a
pessoa mais apropriada para residir naquela casa? Como é que a personagem
pode transformar a casa? Para além destas questdes, o escritor tem a capacidade
de ao nomear a atmosfera da historia, converter o volume geométrico em espaco
topoldgico.
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“- Para julgar a casa e 0s que nela vivem. Dizem que se pode conhecer as pessoas vendo a

sua casa de banho.” *°

E ha quem defenda que é a cozinha que reflecte quem habita a casa. Talvez
seja a casa sonhada, e néo a casa vivida, que melhor reflecte o seu habitante.

Em Crbénica de uma Morte Anunciada, Garcia Marquez descreve as
diferentes casas das personagens. A casa de Santiago Nasar, o protagonista, é
descrita desde a sua forma aos materiais, desde o seu programa a sua relacdo
com a envolvente, passando pelo processo de transformacdo a que fora sujeita.
Esta casa resultou da conversao de um armazém de dois pisos, construido junto ao
porto do vilarejo em que decorre toda a histéria, no tempo em que este dava
serventia a muitos bateldes, e que o pai Ibrahim Nasar comprara por “tuta-e-meia”.
De paredes de pranchas grossas e telhado de zinco de duas aguas onde
pousavam o0s urubus de sentinela aos desperdicios do porto, no rés-do-chdo
passou a existir um saldo multi-usos, uma cavalari¢a para quatro animais, comodos
de servico e uma cozinha enorme do meio rural com janelas para o porto por onde
entrava a toda a hora a pestiléncia das dguas. Fora conservada na conversdo de
armazém para habitacdo, uma escada em caracol proveniente possivelmente de
um navio naufragado. No piso superior, onde anteriormente existiram 0s escritoérios
da alfandega, existiam agora dois grandes quartos de dormir e cinco outros quartos
mais pequenos. O quarto é o local de descanso de Santiago Nasar, entre a praga e
0 regresso a praga. O quarto € o nucleo do abrigo, onde encontra paz e seguranca.
O pai construira neste piso, uma varanda em madeira sobre as amendoeiras da
praca. Na fachada conservara a porta principal e abrira duas janelas com grades
de bilros. Conservara também a porta traseira mas elevara-a para poder entrar e
sair a cavalo. Esta era a porta de maior uso, ndo s6 porque era 0 acesso hatural as
manjedouras e a cozinha, mas porque dava para a rua do porto. A porta principal
gue dava para a praca permanecia fechada e com tranca e sé era aberta em

ocasioes festivas.

4% YOSHIMOTO, Banana — Kitchen. Porto: Edi¢cdes Asa, 1993, p.14.

%



Em contraste, a casa da familia Vicario, a familia adverséaria de Santiago
Nasar, era pequena e modesta, com paredes de adobe e um tecto de folhas de
palma rematado por duas trapeiras onde as andorinhas se metiam a chocar os
ovos em Janeiro. Tinha na frente um terrago cheio de vasos de flores e um grande
quintal com arvores de fruto e galinhas a solta. Ao fundo do quintal, encontrava-se
a pocilga dos porcos, assim como a pedra da matanca e a mesa onde 0s irmaos
Vicario desmanchavam os porcos. Como por tradicdo, a filha, Angela Vicario
deveria casar em casa, e como tal pintaram-na da cor amarela original,
endireitaram as portas e arranjaram o soalho, deixando-a tdo digna quanto possivel
para um casamento de tanto aparato. Dada a pequenez da casa, para receber
tantos convidados, os irmaos levaram 0s porcos para outro lugar e limparam a
pocilga com cal viva. Finalmente, por diligéncia do noivo Bayardo San Roman,
pediram emprestadas as casas vizinhas e deitaram abaixo a cerca do quintal.

A casa onde o0s noivos iriam viver seria a da quinta do vilvo Xius,
considerada a mais bonita da vila e localizada numa colina que era varrida pelos
ventos e de cujo terraco se via 0 paraiso sem limite dos pantanais cobertos de
anémonas roxas, e no Verao se via o horizonte nitido do Caribe e os paquetes de
turistas. Era uma casa onde o vilvo bem conservava as memoarias da sua falecida
esposa e dos objectos que esta teria comprado com sacrificio durante os trinta
anos que foram casados.

Também o narrador menciona a sua casa, longe da praga, com a porta da
traseira e da cozinha virada para o rio. Trata-se da casa de uma familia grande,
gue se percebe ndo ser uma casa muito pequena, pois tem varias divisfes.

Temos quatro tipos de casa, cujas caracteristicas e localizacdes ajudam a
diferenciar as personagens e as suas condi¢cdes socioeconomicas. A noiva vive
numa casa pobre, de caracteristicas rurais, mas uma vez que se case com O
forasteiro rico passard a viver com este na casa mais bonita da vila, localizada
numa quinta isolada num ponto alto. Santiago Nasar vive numa casa relativamente
grande, localizada na praca importante da vila. E a casa do narrador é de
caracteristicas intermédias as anteriores referidas, ndo tdo pobre quanto a da

familia da noiva, mas néo tao grande e bem localizada como a de Santiago.

%



A vontade de possuir uma casa e de ter uma seguranca minima é o que
alenta todo o ser humano, reflectida no incansavel agrimensor, Joseph K. a tentar
chegar ao castelo e nas personagens de Garcia Marquez, de Saramago e de
outros escritores.

José Joaquin Parra Bafion* refere que existem essencialmente dois tipos de
casa na obra de José Saramago. O primeiro tipo de casa é a que oferece
seguranca familiar, a casa do espaco partilhado, eventualmente habitada por
alguém além do casal; o segundo tipo € a casa do solitario. Apés analisar toda a
obra de Saramago, Bafidén concluiu que a casa habitada pelos solteiros
geralmente, sdo as mais definidas e recriadas. Tratam-se de casas pequenas,
localizadas geograficamente com precisdo na cidade, vividas como reflgio,
desaproveitadas e pouco acolhedoras, discretas e reservadas, servindo para
satisfazer a necessidade de abrigo as intempéries. Tratam-se portanto de casas
geralmente incomodas, a excepcao de alguma divisédo privilegiada, com cozinhas
suficientes apenas para pequenas refeicbes rapidas. As casas partilhadas sao
historicas residéncias familiares, pobres, reduzidas, limitadas e por vezes
insuficientes. Os seus moradores apesar de inconformados com a sua escassez,
consideram que essas quatro paredes sdo uma morada.

Bafibn nomeia simbolicamente as casas de José Saramago, de acordo com
uma caracteristica dominante, atribuindo-lhes um signo: a casa de Raimundo Silva
em Historia do Cerco de Lisboa (1989) chama “a casa do assédio”, devido a sua
localizac&o; a casa do pintor H. em Manual de Pintura e Caligrafia (1977) chama “a
casa do deserto”, um lugar sem rastos nem memoéria; em A Jangada de Pedra
(1986), “a casa movel” é uma carroca de quatro rodas chamada galera, que as
personagens usam como meio de transporte e habitagdo movel, nas suas
deslocacdes pela Peninsula Ibérica que se desgarrara dos Pirenéus, e se tornara
uma ilha, navegando a deriva no Oceano Atlantico e a casa de Joaquim Sassa no
Porto chama “a casa do viajante”, por ser uma casa transitoria e temporaria, uma

casa de passagem; a casa do Sr. José em Todos os Nomes (1997) chama “a casa

“ BANON, José Joaquin Parra — Pensamento Arquitecténico na Obra de José Saramago, acerca da

Arquitectura da Casa. Lisboa: Editorial Caminho, 2004.
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do segredo”, por ter sido poupada a demolicdo, numa operacao de realinhamento
de frente de rua, gracas a sua localizagdo num recanto escondido; a casa de
Domingos Mau-Tempo e Sara da Conceicdo de Levantado do Chéo (1980) chama
“a casa pequena”, por se limitar a uma reduzida e pobre cozinha, com uma porta
para a rua e outra, para o curral; & breve casa de Baltasar Sete-Soéis e Blimunda
Sete-Luas, na sala de uma quinta, em Memorial do Convento (1982) chama “a
casa mutilada”, a casa completa que se reduz a um conjunto de pertences que
carregaram as costas e que converteram numa tenda, com a ajuda de uma arca e
de uma cadeira; a casa de José de Nazaré e Maria em O Evangelho segundo
Jesus Cristo (1991) é “a casa cubica”; e em A Caverna (2000), “a casa
desamparada” € a casa desabitada, a casa fechada que asfixia e acaba por morrer.

Nas casas de Saramago ndo existem inovagfes arquitectonicas; sdo casas
de arquitectura doméstica tradicional, de tipologias conhecidas; sdo casas
essenciais e despojadas, onde ndo se acumulam objectos artisticos sem funcao;
séo casas cujos espacos foram construidos pelos seus habitantes.

A guarida do heter6nimo de Fernando Pessoa em O Ano da Morte de
Ricardo Reis (1984), Bafién chama “a casa do desassossego”. Quando Ricardo
Reis regressa a Lisboa, vindo do Brasil, encontra abrigo transitorio no discreto
Hotel Braganca® na Rua do Alecrim, que abandonaré quando lhe for insuportavel a
certeza de que um hotel ndo é uma casa, nem pode substitui-la por muito tempo. O
hotel é um substituto temporal da casa; € uma casa desabitada; é um lugar para
dormir, com uma cama e uma luz emprestadas em troca de uma renda; nao € um
espacgo da qual se possa apropriar; ndo é um espaco para viver. O hotel, como
posteriormente a casa que o0 substituirhd, € escolhido principalmente, pelas
circunstancias geograficas, pela proximidade a entrada do porto e por satisfazer a
exigéncia imprescindivel de poder contemplar o rio a partir de algumas das suas
janelas. A escolha do lugar é o primeiro acto arquitectonico.

Os motivos que levam Ricardo Reis a abandonar o Hotel Braganca e

procurar outro abrigo que lhe sirva de lar, sdo os de falta de comodidade e o perigo

42 Quando Saramago publicou este romance, este hotel ja tinha deixado de funcionar. O escritor tera

conhecido e frequentado este hotel, recriando-o nesta historia.
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do aborrecimento. O andar de aluguer, onde vivera até ao fim da sua vida, € uma
casa triste, como dira a aparicdo de Pessoa numa das visitas a Ricardo Reis,
porque esteve muito tempo desocupada, e as casas vazias estdo sempre tristes e
sombrias. Para tornar a casa alegre, seria necessério alimenta-la, encher a caixa
doméstica com pessoas e com objectos que a completem e satisfagam, como
mobiliario, roupas, utensilios, luzes e sons. Ricardo Reis ocupa apenas umas
poucas divisbes da casa, reduzindo-a, para se sentir menos desolado e mais
acompanhado.

Ensaio sobre a Cegueira (1996) € uma alegoria a importancia da visao num
mundo de cegos, que nos mostra como quando um elemento da estrutura rui, tudo
0 resto acaba por colapsar. As suas personagens sao vitimas de uma
desconhecida e contagiosa cegueira branca, que se vai espalhando facilmente
através dos espagos sociais que as personagens vao partilhando ao longo da
histéria. A primeira pessoa a cegar € o condutor de um automovel parado nos
seméforos. O ladrdo que finge querer ajuda-lo, mas que acaba por lhe roubar o
carro, cega a seguir. A mulher do primeiro cego também cega, assim como 0s
pacientes do consultério de oftalmologia a que estes recorrem. O médico
oftalmologista n&do consegue diagnosticar-lhes a doengca e ndo o0s consegue
ajudar, acabando também ele por cegar. E assim sucessivamente, 0s cegos vao
aumentando. Todos ficam cegos a excepcdo da mulher do médico e de nos,
leitores, que bisbilhotamos os seus desventurados caminhos e o0 despojo das suas
identidades.

O Governo temendo a epidemia e decidido a necessidade de isolamento
dos cegos, analisa onde meté-los, se hum manicomio devoluto vazio, se numas
instalagBes militares, se numa feira industrial em fase adiantada de construgéo ou
se num hipermercado em fase de faléncia. Por fim, o Governo ordena retirar todos
0s cegos de suas casas e fecha-los no manicémio, sob quarentena. O manicomio
satisfaz as condi¢Bes necessarias, uma vez que é murado e organizado em duas
alas, permitindo separar os cegos dos suspeitos de contégio.

No interior do manicémio, apenas a mulher do médico, a Unica personagem

enclausurada, que ndo cegou, mas que se fingiu cega para ndo se separar do
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marido, nos pode oferecer o visivel através dos seus olhos e nos dar a conhecer o
programa do edificio, tornando assim possivel contar a histéria através dos
percursos pelos diversos espacos fisicos.

Uma vez ultrapassado o portdo do manicémio, existe um é&trio de entrada
descoberto onde se encontram seis degraus que nos encaminham para a porta de

entrada ao interior do edificio.

“Havia mais camaratas, corredores longos e estreitos, gabinetes, que deviam ter sido de
médicos, sentinas encardidas, uma cozinha que ainda ndo perdera o cheiro de ma comida, um
grande refeitério com mesas de tampos forrados de zinco, trés celas acolchoadas até a altura de
dois metros e forradas de cortica dai para cima. Por tras do edificio havia uma cerca abandonada,

com arvores mal cuidadas, os troncos davam a ideia de terem sido esfolados. Por, toda a parte se

via lixo.” 3

A casa € o sitio onde dorme o homem. Todas as pessoas precisam de uma
casa e de um lugar para dormir. Aqui, a casa de cada cego passa a ser o catre
onde dorme, na camarata partilhada com cegos an6nimos. As camaratas sao
compridas, comparadas a antigas enfermarias, com duas filas de camas que
tinham sido pintadas de cinzento, mas de onde a tinta comecara a saltar desde ha
muito.

A casa ndo é necessariamente o lugar fisico em que vivemos, tenha sido
escolhido ou imposto, mas o lugar sentimental a que decidimos chamar casa. A
casa pode ser também uma memoria, um desejo ou uma identidade. Todo o
espaco realmente habitado traz a esséncia da nogéo da casa.

O desmesurado e inumano manicomio acaba sendo destruido por um fogo
libertador. Os cegos, logo que saem do manicomio procuram, com urgéncia, as
suas casas para constatar se o0 mundo continua em 6rbita, girando, ou se perdeu o
sentido. Eles procuram a casa, ndo sO na qualidade de abrigo, de lugar de
proteccéo fisica, mas procuram também encontrar o ninho dos seus sonhos, o
reflgio, o espago psicoldgico com a qual se identificam e onde moram as suas

memorias.

a3 SARAMAGO, José — O Ensaio sobre a Cegueira. 122 Edic¢ao. Lisboa: Editorial Caminho, 1995, p.47.
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e 0 abrigo podem metaforicamente significar o mesmo, mas sdo aqui tratados distintamente,
cabendo ao abrigo acolher fisicamente e ao refugio acolher psicologicamente o Homem.

“Em Janeiro eu estava em Bruxelas, nos sublrbios, numa casa sobre a linha - férrea. Os
comboios faziam estremecer o meu quarto. Fora-se o natal. Algo desaparecera, uma coisa ingénua
em que se poderia ter confiado. Talvez a esperanca. Eu ndo tinha dinheiro nem livros nem
cigarros. Nao tinha trabalho nem 6cio, porque estava desesperado. Por isso passava o dia e a

noite no quarto. Na linha em baixo rangiam e apitavam comboios que talvez fossem para
» 44

Antuérpia.

A casa — além de, simbolizar o abrigo, o lugar defendido da chuva e do
vento — abriga o devaneio e protege o sonhador, permitindo-lhe sonhar em paz. A
casa é uma das maiores forcas de integragdo para os pensamentos, as lembrangas
e os sonhos do homem. A importancia da casa natal foi reivindicada pela
fenomenologia, que se ocupou da tarefa de compreender o germe da felicidade
central, segura e imediata. A casa € 0 nosso canto no mundo.

Existe uma relagdo dimensional, a partir do qual, o tamanho, a escala e o
conteudo representam um requisito imprescindivel para uma arquitectura melhor e
mais significativa. A pequena dimensdo que abraga o seu ocupante e a escala
humana tém um papel fulcral no espaco do reflgio.

A casa-refugio foi descrita como a arquitectura mais humana, porque
oferece espacos intimos, reservados e protectores. Estes espagos sdo projectados
para respeitar um programa, em que as diferentes fungbes se sobrepdem e o
espaco disponivel € aproveitado ao maximo, como acontece nas pequenas casas
familiares de Saramago, com uma ou duas divisoes.

Ao acumular funcdes, os espagos minimos podem tornar-se claustrofobicos.
A flexibilidade de divisérias e extensdo do espaco interior para o exterior ajudam a
aumentar o espago interior e a ampliar as qualidades protectoras. O seu habitante
pode participar, passivamente, no exterior envolvente, a0 mesmo tempo que se

sente protegido dele.

a4 HELDER, Herberto — Os Passos em Volta. 92 Edigao. Lisboa: Assirio e Alvim, 2006, p.47.
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.14 - A flutuagao. .15 - A suspensé&o.
Tom Chudleigh, - Trés esferas (2000) Andrew Maynard - Abrigo de protesto (2006)

Em O Bardo Trepador (1957) de Italo Calvino, Césimo Piovasco de Rondo
era crianga, quando se recusou a comer um prato de caracéis e fugiu, trepando a
uma azinheira e refugiando-se nesta. Depois, conquistou um olmo, uma amoreira,
uma magnolia, o jardim e, por fim, todo o bosque de Ombrosa. Viveu desde os
doze anos, nos ramos das arvores, fazendo delas a sua casa e 0 seu territorio.
Desta forma, Calvino criou uma ampla casa ventilada, sem compartimentagcdo nem
instalacdes e prop6s que entre os ramos e folhas de arvores podem haver casas.

Subir as arvores € um desejo associado a infancia e pode ser um
acontecimento inspirador da natureza. Em algumas sociedades subdesenvolvidas
€ nas arvores que se encontra o melhor lugar e 0 mais seguro para habitar. Tornar
habitaveis as arvores € um grande desafio e é algo que explora ndo s6 o desejo
infantil e alimenta a fantasia dos adultos, como d& resposta aos conceitos
biocliméticos de ndo impermeabilizar o solo e preservar as florestas. Com a
vontade de estar sentado nas arvores, combinam-se as delicias do reflgio com a
convivéncia com a natureza. Destas pode-se espreitar e contemplar a floresta.
Trata-se de uma experiéncia que encoraja a reflexdo sobre a relacdo dos seres
humanos com o mundo natural e o mundo construido, explorando o espaco infinito
da imaginagdo humana.

Em O Covil (1923) de Franz Kafka, um animal, cuja espécie ndo chega a ser
revelada, aperfeicoa o seu covil e reflecte sobre a utilidade e a fungdo do mesmo.

O covil é o local onde escolheu viver e é uma fortaleza pensada para deter
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possiveis invasores exteriores. O covil, mais do que um abrigo, € um refugio.
Enquanto o abrigo serve para defender o seu habitante de eventuais perigos
exteriores, o reflgio oferece isolamento e paz. Para o animal de O Covil, a recluséo
total € o Unico modo de vida capaz de o satisfazer.

O animal tudo faz para que o covil ndo seja descoberto e invadido, pois
interessa-lhe preserva-lo, protegé-lo para que possa usufruir da paz e conforto e,
assim, garantir a reclusdo que o mesmo providencia. Debate-se com o problema de
ndo bastar fechar todas as entradas e saidas, pois além de precisar sair para
cacar, pode ser atacado, de um qualquer angulo inesperado, por um inimigo que
escave 0 seu caminho devagar e furtivamente na sua direccdo. Com a existéncia
de uma Unica saida, ha o grande risco da mesma funcionar como entrada por
qualquer predador que o persiga, ou que la caia por acidente. O covil nunca se
encontrara completamente protegido, o que farA& com que o animal nunca
interrompa o plano de defesa e vigilancia do mesmo. Ao vigiar o covil pelo exterior,
ocupando uma posicao estratégica que lhe permita observar a sua entrada,
apercebe-se do perigo que corre e compreende que o facto de o vigiar, ndo o torna
seguro, ja que a sua seguranca depende da sua vigilancia e que essa vigilancia
pode estar sempre comprometida. No interior do covil, toma consciéncia de que
jamais tera a certeza da sua seguranca, pois ndo é vigiado pelo exterior.

A relacdo do animal com o covil é um paralelismo da relag@o do escritor com
a escrita, a necessidade de habitar um lugar esquecido, isolado, livre de perigo e
onde haja paz suficiente, para se poder entregar completamente a escrita.

Walter Benjamin em Rua de Sentido Unico (1928) narra sonhos que teve
com a casa e com o gabinete de trabalho de Goethe. Em Vestibulo, diz ndo se
lembrar de ver salas no sonho em visita a casa de Goethe, antes ver corredores
caiados como duma escola e ter visto o seu home escrito em letra infantil no livro
de visitantes. Ele sonha com a casa-museu e ndo com a casa habitada, e sonha
como se |4 ja tivesse estado na sua infancia. Esta narrativa relembra que, muitas
vezes, 0 sonho é preenchido por espacos que o sonhador, apdés acordar, ndo se
recorda de |4 ter, alguma vez, estado. E provavelmente nunca & esteve

fisicamente, concluindo-se que de alguma forma, arquitectou esses espagos.
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A maioria das accdes de Passos em Volta (1963) de Herberto Helder
desenrola-se num reflgio, quer porque o homem (o narrador) acaba de chegar do
estrangeiro e aluga um quarto, quer porque se instala num quarto ao chegar ao
estrangeiro, quer porque alguém sai de casa e a ela regressa. Ha sempre uma
mengao ao trajecto realizado ou a realizar entre estes dois espac¢os, mostrando o
cardcter itinerante do homem. Os espacos fechados s&o definidos através do
paradoxo que estabelecem com o0s espacos abertos. O poeta transmite-nos o
refagio, ao estabelecer aquela sensacéo de interioridade aberta ao que se passa la
fora, ao observar a cidade através da janela do quarto, mostrando uma
disponibilidade e uma capacidade de entrar em comunicacdo com o que é estranho
ao senso comum. O refugio € assim transformado num verdadeiro espago sagrado,

num espaco de siléncio e introspeccao.

.16 — Reflexao. Peter Zumthor — Capela de Saint Benedict (1987-1989).

No Quarto de Passos em Volta, o passar de quarto para quarto obriga a uma
adaptacao a objectos, que sendo novos, oferecem resisténcia. Neste texto, a ultima
divisdo — aquela cujo chdo ndo é assoalhado — esta a ser construida e € o lugar
onde o dono da casa encontrari, apds longas deambula¢des pelo mundo, a
revelacdo méaxima da sua existéncia. Trata-se da Ultima viagem deste homem, que
chegando ao fim da vida e das caminhadas, manda construir a sua nova casa, na

soliddo de uma colina sobre o mar, com uma enigmatica camara, “o seu reflgio.



